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บทคัดย่อ 
 

  การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาเพื่อศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง  เพื่อจัดท า
โน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง เพื่อจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง  กลุ่มตัวอย่างในการเก็บรวบรวม
ข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง ได้แก่ชาวบ้านบ้านป่าแดงป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัด
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ตุ๊บเก่ง และจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง   
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เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรมและเพลงบรรเลงระหว่างพิธี  บทเพลงท่ีมีความหมายและน า                       
ไปใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ มี 15 เพลง  และไม่มีความหมาย 3 เพลง  รวมมีท่ังหมด 18 เพลง                           
แต่ปัจจุบันนิยมเล่นเพียง 10 เพลง และได้จัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง  ดังนี้                    
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ตุ๊บเก่งเพื่อใช้ในการเผยแพร่โดยได้เรียบเรียงดนตรีตุ๊บเก่งจากเพลงนกกระปูด มาจัดท าเป็นดนตรี                 
ขึ้นใหม่และเผยแพร่ให้ผู้ท่ีสนใจน าไปใช้ประโยชน์เพื่อเป็นการสืบสานดนตรีตุ๊บเก่ง 
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ABSTRACT 

 
        The objective of this research was studied the madrigal style of Tub Keng music 
to create a standard music notation for Tub Keng music and also Tub Keng music.  The 
sample group to gather information about the madrigal style of  Tub Keng music are 
10 people of Ban Pah-Daeng , Pah-Lao Muang-Phetchabun District , Phetchabun 
Province. Obtained by participatory observation and non-participant observation to 
gather information including interviews of interviewees for the research , analysis 
information by study the madrigal style of  Tub Keng music to create  a standard  music  
notation for Tub  Keng  music and also Tub  Keng  music.    
        The result of research found that  the madrigal style of  Tub Keng music in the 
past 32 songs  and present time 18 songs  but the popular music 10 songs. Playing  
Tub Keng music to use as a prelude song , ritual instrumental music  and music during 
the ceremony. There are 15 songs of the meaningful madrigal and play in various 
occasions  and 3 songs of the no meaningful madrigal  total 18 songs. But in the present 
time 10 songs popular and create  
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a standard music notation for Tub Keng music as follows :  song of Ton ,  song of Sam 
Mai  , song of Plong-Sop , song of Ra-Yah ,  song of Kaew Noi Dub Fire ,  song of  Rub 
Phra ,  song of Dern Hon , song of  Khao Wat , song of  Sam Bai Yak or  the prevent 
misfortune song  and song of Nok Kra-Pood.  And  created the Tub Keng music to 
public  by remix Tub Keng music from  song of Nok  Kra-Pood  to be a new music and 
publicized  to the interested people take advantage to continue the Tub Keng music. 
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บทที ่1 
บทน ำ 

 
1.1 ควำมเป็นมำและภูมิหลัง 
 มนุษย์ชาติมีความแตกต่างกันในด้านชาติพันธุ์ ซึ่งเป็นไปตามก าเนิดของมนุษย์ท่ีต้องปรับตัว               
ให้เข้ากับส่ิงแวดล้อมตามธรรมชาติ ท าให้เกิดความแตกต่างกันในด้านวัฒนธรรมซึ่งมีพื้นฐาน                        
มาจากสภาพภูมิศาสตร์ภูมิอากาศ พืชพันธุ์ธรรมชาติท่ีแตกต่างกันเป็นตัวก าหนดวิถีชีวิตความเป็นอยู่
การท ามาหากินและการแต่งกาย มีอิทธิพลต่อพื้นฐานทางความคิดความเช่ือวัฒนธรรมต่าง ๆ ของ
มนุษย์ก่อให้เกิดเอกลักษณ์ประจ าถิ่นของตนมนุษย์แต่ละแห่งแต่ละเผ่าพันธุ์ จะมีวัฒนธรรมท่ีสะท้อน
ให้เห็นถึงความเจริญก้าวหน้าในอดีตโดยสามารถพิจารณาได้จากส่ิงท่ีเห็นในปัจจุบัน ความแตกต่างกัน
ในด้านชาติพันธุ์มีผลท้ังประสาทสัมผัส ความแตกต่างกันในด้านวัฒนธรรมมีผลมาจากระบบ                       
การเปล่งเสียงและระบบประสาทการฟังซึ่งมนุษย์ในส่วนต่าง ๆ ของโลกแม้จะฟังในส่ิงเดียวกันก็ได้ยิน
ไม่เหมือนกันและแปลความคนละอย่างตามสภาพพื้นฐานของตน (ปัญญา รุ่งเรือง, 2533: 126) 
 วัฒนธรรมเกิดจากความแตกต่างตามลักษณะของชีวิตความเป็นอยู่ของแต่ละชนชาติ จึงท าให้
วัฒนธรรมท่ีสามารถบ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์และแสดงให้เห็นความเจริญรุ่งเรืองในอารยธรรม
ของชาติไทยอย่างเห็นได้อย่างชัดเจนคือดนตรีไทยเพลงไทยและเพลงพื้นบ้านท่ีเกิดขึ้นด้วยบรรพบุรุษ
ของไทยท่ีมีการส่ังสมจนกลายเป็นรูปแบบอย่างท่ีเห็นในปัจจุบันดนตรีไทย เพลงไทยและเพลงพื้นบ้าน
นับเป็นเครื่องมือท่ีมีความส าคัญยิ่ งในการกล่อมเกลาจิตใจของคนไท ยให้มีความอ่อนโยนมี                    
ความละเมียดละไมแสดงออกมาทางความประณีตงดงามของศิลปะไทยและความไพเราะอ่อนหวาน
ของดนตรีไทยเพลงไทยและเพลงพื้นบ้านเป็นการผสมผสานมรดกทางวัฒนธรรมทุกอย่างไม่ว่าจะเป็น
ด้านภาษาวรรณกรรมงานศิลปะประเพณีการละเล่นต่าง ๆ ล้วนสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของมนุษย์
ย้อนไปต้ังแต่ในอดีตมาจนถึงปัจจุบัน  (สุภักดิ์ อนุกูล และวลัยพร นิยมสุจริต, 2546: 8)  
 มรดกทางวัฒนธรรมมีบทบาทส าคัญในการสร้างสรรค์ส่ิงท่ีดีงามให้เกิดขึ้นได้ในอนาคต
วัฒนธรรมสามารถถ่ายโยงกันได้ลอกเลียนแบบกันได้และสามารถ น าไปดัดแปลงใช้ได้ ตาม                   
ความเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมของแต่ละสังคม และวัฒนธรรมของผู้น าไปใช้การถ่ายโยง
ลอกเลียนแบบหรือการดัดแปลงนั้นจะไม่ท าให้วัฒนธรรมของตนเสียหายไปหากแต่จะท าให้วัฒนธรรม
ของตนเจริญ ก้าวหน้าและด ารงอยู่ได้อย่างเข้มแข็ง  
  วัฒนธรรมท่ีเจริญรุ่งเรืองของชาติไทยนั้นสามารถบ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติ  
เช่น  ระบ า  ร า ฟ้อน ซึ่งการแสดงส่วนใหญ่ส่ิงท่ีขาดไม่ได้คือ ดนตรี  เช่นการแสดงร าโทน เกิดจาก     
การใช้โทนเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  ตีเป็นจังหวะ โดยตีจังหวะง่าย ๆ คือ ป๊ะโท่นป๊ะโท่นป๊ะ
โท่น ๆ สลับกันไปเรื่อย ๆ และต่อมาได้เพิ่ มเครื่องดนตรีจังหวะ คือ ฉิ่ ง และกรับ เพื่ อเพิ่ ม                    
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ความสนุกสนาน นิยมเล่นในทุกเทศกาล โดยสืบทอดต่อกันมาด้วยความจ า แต่มิได้มีบันทึกไว้                   
เป็นหลักฐานว่าใครเป็นผู้แต่ง บางครั้งไม่มีช่ือเพลง (นุชนาฏ ดีเจริญ, 2550: 1)  
  ดนตรีพื้นบ้านเป็นดนตรีและเพลงท่ีมีอยู่ในแต่ละท้องถิ่นของกลุ่มชน ซึ่งดนตรีพื้นบ้าน                    
จะแสดงถึงภูมิปัญญาเฉพาะท้องถิ่นนั้น ๆ ท่ีได้สร้างสรรค์ขึ้นแล้วมีการยึดถือปฏิบัติพัฒนาสืบทอด            
ต่อกันมาจนเป็นท่ียอมรับร่วมกันในกลุ่มสังคมนั้น ๆ ดนตรีพื้นบ้านมีส่วนช่วยสร้างเสริมความเข้มแข็ง
ของชาวบ้านในชุมชนทางด้านจิตใจ ขนบธรรมเนียมและประเพณี อดีตดนตรีพื้นบ้านเป็นเสียงดนตรี   
ท่ีถ่ายทอดกันออกมาด้วยวาจา ซึ่งเรียนรู้จะเรียนผ่านการฟังมากกว่าการอ่านและเป็นส่ิงท่ีพูด                   
ต่อกันมาแบบปากต่อปากโดยไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรจึงกลายเป็นลักษณะ                
การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของชาวบ้านต้ังแต่อดีตเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน กิจกรรมด้านดนตรี              
เพื่อผ่อนคลายความตึงเครียดจากการท างานและช่วยสร้างสรรค์ความรื่นเริงบันเทิงใจให้แก่ชาวบ้าน   
ในท้องถิ่น ซึ่งจะท าให้ เกิดความรักสามัคคีกันและปฏิบัติ สืบทอดต่อมายังรุ่น ลูกรุ่นหลานจน                 
กลายเป็นเอกลักษณ์ของวงดนตรีพื้นบ้านของท้องถิ่นนั้นสืบมาจนถึงปัจจุบัน 
  ลักษณะของวงดนตรีพื้นบ้านเป็นกิจกรรมท่ีมีบทบาทอยู่เฉพาะในวิถีชีวิตของสังคมและ
วัฒนธรรมนั้น ๆ  อาทิ วงดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ วงสะล้อซอซึง  แสดงในงานประเพณีและเทศกาล
ต่าง ๆ วงดนตรีพื้นบ้านภาคกลาง วงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์มอญ นิยมใช้บรรเลงประโคมใน               
งานศพ  วงดนตรีพื้นบ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  วงโปงลาง  วงกันตรึม  ใช้บรรเลงเพื่ อ
ประกอบการแสดงพื้นบ้าน ส่วนวงตุ้มโมงใช้บรรเลงในงานศพ ซึ่งปัจจุบันหาดูและหาฟังได้ยาก              
วงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ ประกอบไปด้วยวงกาหลอ ใช้บรรเลงในงานศพ จะเห็นได้ว่าดนตรีพื้นบ้าน             
แต่ละท้องท่ีนอกจากจะใช้ประกอบการแสดงพื้นบ้านแล้วน ามาใช้ในพิธีกรรมหรือเรียกอีกอย่าง             
ว่าดนตรีส าหรับพิธีกรรม   
  ดนตรีตุ๊บเก่งเป็นดนตรีพื้นบ้านของจังหวัดเพชรบูรณ์ จากการค้นคว้าไม่พบหลักฐานว่า               
ดนตรีตุ๊บเก่งก าเนิดขึ้นเมื่อไรและใครเป็น ผู้ให้ก าเนิด  แต่พบว่ามีการสืบทอดดนตรี ตุ๊บเก่งมา                
มากกว่า 100 ปี ดนตรี ตุ๊บเก่ง เคยปรากฏในหลายพื้น ท่ีของจังหวัดเพชรบูรณ์แต่ในปัจจุบัน                  
พบว่าดนตรีตุ๊บเก่งคงเหลืออยู่ท่ีบ้านพล า บ้านป่าแดง และบ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์  
ดนตรีตุ๊บเก่งมีแนวโน้มท่ีจะสูญหายเนื่องจากสาเหตุหลายประการ ซึ่งสาเหตุประการหนึ่งคือ               
การสืบทอดการเล่นดนตรีตุ๊บเก่งใช้มุขปาฐะ เพลงท่ีใช้บรรเลงแตกต่างกัน  แม้แต่เครื่องคายท่ีใช้            
ในพิธีไหว้ครูก็มีความแตกต่างกัน นอกจากนี้การถ่ายทอดโดยมุขปาฐะ  ผู้ฝึกหัดดนตรีตุ๊บเก่งต้อง  
จดจ าท านองเพลงเอง ซึ่งท าให้ผู้ฝึกรู้สึกว่าดนตรีตุ๊บเก่งฝึกหัดยากจนไม่มีใครอยากฝึก  “ตุ๊บเก่ง”             
มาจากเสียงของเครื่องดนตรีท่ีส าคัญ 2 ชนิด คือ “ตุ๊บ” หมายถึงเสียงของกลอง และ “เก่ง”หมายถึง
เสียงของฆ้องกระแต ดนตรีตุ๊บเก่งเล่นเป็นวงผสมประกอบด้วยเครื่องดนตรี 3 ชนิด 5 ชิน ได้แก่ ปี่แต้ 
1 เลา กลองเดิน 1 ใบ กลองออก 1 ใบ และฆ้องราว 1 ชุดประกอบด้วย กระแต 1 ใบ และ            
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ฆ้องโหม่งต่างขนาดกัน 2 ใบ ปกติมีผู้เล่น 5 คน  วงดนตรีตุ๊บเก่งถือได้ว่าเป็นดนตรีท่ีมีความส าคัญ           
ต่อชาวเพชรบูรณ์ โดยเฉพาะชาวบ้านป่าแดง บ้านป่าเลาเป็นอย่างมาก ปัจจุบันมีวงดนตรีตุ๊บเก่ง              
ท่ีมีผู้สืบทอดหลงเหลืออยู่เพียงไม่กี่วง ดังนั้นจากข้อมูลท่ีกล่าวมาท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจท่ีจะอนุรักษ์
วงดนตรีตุ๊บเก่งในรูปแบบลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับ
ดนตรีตุ๊บเก่งท่ีสามารถน าไปจัดท าดนตรีตุ๊บเก่งให้ ผู้ท่ีสนใจใช้บรรเลงเพื่อเป็นการ สืบทอดมิให้              
สูญหายและคงอยู่สืบไป 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 1.2.1  เพื่อศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง 
 1.2.2  เพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง 
 1.2.3  เพื่อจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง 
 
1.3 ขอบเขตของวิจัย 
 จากการวิจัยผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการท าวิจัยดังนี้ 
 1.3.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
 ผู้วิจัยได้มีการก าหนดขอบเขตของเนื้อหาคือ ศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง  
บ้านป่าแดง บ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ 
 1.3.2 ขอบเขตด้านระยะเวลา 
  ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตระยะเวลาในการศึกษาท าวิจัยโดยเริ่มเก็บข้อมูลต้ังแต่ วันท่ี 1 
พฤศจิกายน 2559  ถึงวันท่ี 15 ธันวาคม 2560 
 1.3.3 ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
   ผู้วิจัยได้ก าหนดประชากรคือ ชาวบ้านบ้านป่าแดงบ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัด
เพชรบูรณ์ ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง และกลุ่มตัวอย่างคือ ชาวบ้านบ้านป่าแดงบ้านป่าเลา  
อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง  อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์  
จ านวน 10 คน  
 
1.4 ประโยชน์จำกกำรวิจัย 
 1.4.1  ทราบลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง 
 1.4.2 สามารถจัดท าโน้ตเพลงของดนตรีตุบเก่งท่ีเป็นมาตรฐานเพื่อใช้ในการแสดงและเผยแพร่
องค์ความรู้สู่ชุมชน   
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1.5 นิยำมศัพท์เฉพำะ 
  ตุ๊บ หมายถึง  เสียงของกลองสองหน้าท่ีขึงขึ้นหนังท้ังสองข้างท าจากหนังวัวเวลาตีจะตี 2 ใบ  
เสียงจะดัง เท่ง จ๊ะ ตุ๊บ   
 เก่ง หมายถึง เสียงของฆ้องกระแต (ใบเล็ก) 
 ปี่แต้ หมายถึง ปี่ท่ีมีส่วนประกอบ ได้แก่  ล้ินปี่ กระบังล้ินปี่  ก าพวดปี่  เลาปี่ ล าโพง ซึ่งระบบ
เสียงไม่มีรูปแบบตายตัว  ระบบเสียงขึ้นอยู่กับช่างท่ีท าปี่แต้หรือผู้เป่าปี่  (ซึ่งเสียงจะสอดคล้อง               
กับมาตรฐานของเสียงขลุ่ยเพียงออของดนตรีไทย) 
  ฆ้องราว หมายถึง ฆ้อง 3 ใบ  ได้แก่  ฆ้องกระแต 1 ใบ ฆ้องโหม่ง 2 ใบ ซึ่งมีขนาดแตกต่างกัน  
ซึ่งจะแขวนลูกฆ้องท้ัง  3 ใบกับราวหรือเรียกว่า ซุ้มกระจัง ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง   
 กลองเดิน  หมายถึง กลองเดินหรือกลองยืน มีลักษณะคล้ายกับกลองสองหน้าขึงขึ้นหนัง               
ท้ังสองข้างด้วยหนังวัว  เป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้จังหวะหน้าทับในการบรรเลงตามท านองเพลง กลองเดิน
จะบรรเลงยืนท านองซึ่งเสียงกลองเดินมีเสียงระดับเสียงทุ้มต่ าคล้ายกลองแขกตัวเมีย 
 กลองออก หมายถึง กลองออกหรือกลองขัด มีลักษณะคล้ายกับกลองสองหน้าขึงขึ้นหนัง                 
ท้ังสองข้างด้วยหนังวัว  เป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้จังหวะหน้าทับในการบรรเลงตามท านองเพลง                   
กลองออกเป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลงจังหวะหน้าทับโดยบรรเลงสลับขัดจังหวะสอดแทรกกับ               
กลองเดินตามจังหวะหน้าทับของท านอง ซึ่งมีระดับเสียงสูงจะคล้ายกับกลองแขกตัวผู้  
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บทที ่2 
เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
  การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่อง การพัฒนาโน้ต
ดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง จังหวัดเพชรบูรณ์ และได้น าเสนอตามหัวข้อต่อไปนี้ 
 
2.1  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
 2.1.1  แนวคิดองค์ควำมรู้เก่ียวกับกำรบันทึกโน้ตเพลง 
  2.1.1.1  ทฤษฎีกำรบันทึกโน้ต 
   1)  กำรศึกษำดนตรีไทย 
    1.1)  ควำมหมำยของดนตรี 
            ดนตรี คือส่ิงท่ีประดิษฐ์ขึ้น เพื่อให้เกิดเสียง  ส าหรับท าเป็นท านอง
และจังหวะ (พาณี สีสวย, 2526: 16) 

    ดนตรีเป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีเกิดมาพร้อมกับมนุษย์อาจเป็นธรรมชาติ 
ของมนุษย์ท้ังการส่ือสารอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด การพักผ่อนและการระบายความในใจ (วิรุณ                 
ต้ังเจริญ, 2546: 79)  

 ดนตรี เป็นเสียงท่ีประกอบกันเป็นท านองเพลง เครื่องบรรเลงซึ่ง                  
มีเสียงดังท าให้รู้สึกเพลิดเพลิน หรือเกิดอารมณ์รักโศก หรือรื่นเริง เป็นต้น ได้ตามท านองเพลง 
(ราชบัญทิตสถาน, 2546: 394) 
    ดนตรีไทยและวงดนตรีไทยมีวิวัฒนาการมากับวัฒนธรรมไทยท่ี
เกี่ยวข้องกับพิธีการของวัง วัด และบ้าน ดนตรีเป็นเรื่องราวของความงามและความไพเราะท่ีกระตุ้น
ปลุกเร้าให้ผู้ช่ืนชม โดยพัฒนาให้มีรสนิยมท่ีปราณีตงดงาม ยกระดับท้ังผู้เล่นผู้ฟัง (วิรุณ ต้ังเริญ, 2546: 
87) 

 จากการศึกษาความหมายของค าว่า พบว่า “ดนตรี” ข้างต้นสามารถ
ให้ค าจ ากัดความของดนตรีว่า ดนตรี  หมายถึง เครื่องบรรเลงหรือส่ิงท่ีมนุษย์ประดิษฐ์ขึ้น เพื่อ                 
ให้เกิดเสียง ส าหรับท าเป็นท านองและจังหวะ ซึ่งมีเสียงดังท าให้รู้สึกเพลิดเพลิน  เกิดอารมณ์รัก                
โศกเศร้า เป็นต้น ดนตรีนั้นจะมีความสัมพันธ์กับสภาพสังคม เศรษฐกิจ ความเช่ือ และค่านิยมของ                
คนในสังคมไทยเพื่อท าความเข้าใจเกี่ยวกับคุณค่า และความส าคัญของดนตรีไทยในอดีตท่ีส่งผลมาถึง
ปัจจุบันเป็นเรื่องราวของความงามและความไพเราะและพัฒนาให้มีรสนิยมท่ีปร าณีตงดงาม                       
รวมถึงยกระดับท้ังผู้เล่นผู้ฟัง 
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1.2)  กำรสืบทอดดนตรีไทย 
  ในยุคสมัยแรก ๆ นั้น การถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทยจะอยู่ในรูปแบบของมุขปาฐะท้ังหมด               
ซึ่งก็คือการบอกเล่าให้จ า ท าให้ดูแล้วท าตาม สังเกต จ าแบบ (ครูพักลักจ า) และสถานท่ีให้ความรู้               
หรือศูนย์รวมแหล่งความรู้นั้นจะมีอยู่  3 แหล่งหรือ 3 สายด้วยกัน คือ บ้าน วัดและวัง ต่อมาเมื่อ                
มีการให้การศึกษาตามอย่างของตะวันตก สถานศึกษาเริ่มเข้ามามีบทบาทในสังคมการศึกษา                   
ส่งเสริมให้คนรู้จักการเสาะแสวงหาความรู้  และน าความรู้ไปพัฒนาให้ชีวิตมีความเป็นอยู่ท่ีดีขึ้น 
ความรู้ ต่าง ๆ หล่ังไหลไปรวมศูนย์อยู่ในสถานศึกษาท้ังรัฐและเอกชนท าให้สถาบัน  วัด และวัง                   
ลดบทบาทจากผู้ผลิตนักดนตรีเป็นผู้บริโภคดนตรีในรูปแบบท่ีแตกต่างกันออกไป  เช่น ในงานพิธี                
งานมงคล และงานอวมงคล (อุดม อรุณรัตน์, 2526: 3) 

1.3)  ประเภทเพลงไทย 
       1.3.1) องค์ประกอบเพลงไทย 

     เพลงไทยมีความหลากหลายในการน าไปบรรเลงได้หลาย 
โอกาสมากท่ีสุด เพลงแต่ละประเภทมีความสัมพันธ์ และพัฒนาการท่ีสอดคล้องกันไม่ว่าจะเป็น                 
เพลงโหมโรง เพลงอัตรา 2 ช้ัน เพลงตับ เพลงอัตรา 3 ช้ัน เพลงเถา เพลงประกอบการแสดง เพลง
ประกอบพิธีกรรม เพลงเด่ียว และเพลงลา เพื่อให้เข้าใจถึงเพลงไทยท่ีมีอยู่เพลงไทยนั้นส่วนใหญ่จะ
เรียกเป็นท่อนซึ่งแต่ละท่อนแบ่งออกได้ 2 ส่วน ได้แก่ 

     (1 ) เท่ี ยวร้อ ง  หรือทางร้อ งคือการน าบทกลอนหรือ                         
บทวรรณคดีมาใส่ท านองและขับร้องบรรยายตามเนื้อเรื่องใช้แนวขับร้องให้ไพเราะ ก าหนดเสียงสูง
และต่ าเป็นท านองโดยมีจังหวะควบคุม 

     (2) เท่ียวเก็บ หรือทางเครื่องแต่ในสมัยอยุธยาเรียกว่า “ล า”               
การใช้เครื่องดนตรีมาบรรเลงรับจากการร้อง โดยต้องมีท านองท่ีสอดคล้องสัมพันธ์กับทางร้องเป็น
อย่างดี โดยใช้จังหวะในการควบคุม และมักจะบรรเลง 2 ครั้งต่อ 1 ท่อนลักษณะการบรรเลงของ                  
วงดนตรีไทยนั้นจะเป็นลักษณะการบรรเลงโดยรวมกันเป็นวงดนตรีเป็นแบบ 2 ท านอง ได้แก่ ท านอง
หลัก (Main Melody) เรียกว่าท านองลูกฆ้องคือการด าเนินท านองของฆ้องวงใหญ่  และท านองท่ี                 
สอดประสาน (Polyphonic Stratifaction) จะเป็นท านองของเครื่องดนตรีอื่น ๆ  เรียกว่า “ทาง” 
เช่น ทางระนาด ทางซอ เป็นต้น โดยการบรรเลงสอดประสานกันระหว่างแต่ละเครื่องดนตรีไปท้ังเพลง 

     ดังนั้น ใน 1 ท่อนเพลงจะมี 2 ส่วนดังกล่าวจึงจะครบถ้วน               
ในกรณีท่ีไม่มีการร้องอาจจะบรรเลงเพียงอย่างเดียวแต่ยังคงบรรเลง 2 ครั้งต่อ 1 ท่อน เพลงไทยนั้น
อาจจะมีเพียงท่อนเดียวหรือมากกว่านั้นก็ได้ท่ีมากท่ีสุดมีถึง 7 ท่อน แต่ส่วนใหญ่มักจะมีประมาณ               
2 - 3 ท่อน โดยการบรรเลงจะบรรเลงไล่ไปต้ังแต่ท่อนแรกถึงท่อนสุดท้ายมีการสลับกัน โดยเริ่มจาก
การร้อง และการบรรเลงดนตรีรับจนจบท้ังนี้ท านองในแต่ละท่อนจะต้องมีความสัมพันธ์กัน  ซึ่ง              
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ผู้แต่งจะต้องยึดเสียงร้องเป็นหลัก และน ามาแต่งทางดนตรีให้เหมือนกัน นอกจากนี้ยังมีบางเพลง               
ท่ีมีลักษณะของท่อนท่ีเรียกว่า “สร้อย” แทรกอยู่ระหว่างท่อน 1 และ 2 ด้วย เช่น เพลงขับไม้              
เพลงแป๊ะ เป็นต้น 

      แนวการบรรเลงเพลงไทยนั้นถ้าเป็นการบรรเลงเพลงอัตรา    
2 ช้ัน โดยส่วนใหญ่จะบรรเลงแบบมีการกลับเท่ียวเนื่องจากค ากลอนท่ีใช้ร้องยังไม่ครบค าตาม
ความหมายเพลงเช่นเพลงนั้นใช้ค าร้อง 4 ค ากลอน แต่เป็นเพลง 2 ท่อน เมื่อน ามาบรรเลงรับร้อง                 
โดยค าร้องยังไม่ครบเพราะ 1 ค ากลอน มักจะใช้ร้องได้ 1 ท่อน จึงให้ร้องบรรเลงกลับต้นอีกครั้ง โดย
น าค าร้องท่ีเหลือให้ครบตามค ากลอนดังกล่าว ดังนั้นการร้องบรรเลงในเท่ียวกลับจะเป ล่ียน                   
ตรงเนื้อร้องแต่ไม่เปล่ียนทางบรรเลงในบางโอกาสยังมีการแต่งท านอง  ในเท่ียวกลับนี้ให้มีทาง                
บรรเลงแตกต่างกันออกไปด้วยเพื่อให้เกิดความเข้าใจในวิธีการบรรเลงเพลงไทยโดยสมมุติว่าเป็น                 

การบรรเลงเพลง 2 ท่อน จะใช้รูปแบบการบรรเลง ดังนี้ ท่อน 1 ร้อง → บรรเลง→ ท่อน 2 →
ร้อง → บรรเลง 

      เมื่อทราบถึงองค์ประกอบของการบรรเลงเพลงไทยแล้ว จะ
ขออธิบายถึงค าว่า “อัตรา 2 ช้ัน” เป็นค าจ ากัดความของจังหวะของเพลงไทยท่ีใช้ในการควบคุม              
การบรรเลงเพลงว่าควรจะบรรเลง เร็ว ช้า ประมาณแค่ใดในเพลง ๆ หนึ่งจะมีอัตราจังหวะอยู่เพียง
จังหวะเดียวในกรณีท่ีบรรเลงเฉพาะอัตราจังหวะนั้นท้ังเพลงไม่รวมถึงเพลงเถา ซึ่งแบ่งออกเป็น                     
3 อัตราจังหวะ ได้แก่ 

 (1) ท านองเพลงท่ีบรรเลงด้วยจังหวะช้า หมายถึงอัตรา                    
3 ช้ัน 

 (2) ท านองเพลงที่บรรเลงด้วยจังหวะปานกลาง หมายถึง
อัตรา 2 ช้ัน 

 (3) ท านองเพลงท่ีบรรเลงด้วยจังหวะเร็ว หมายถึงอัตราช้ัน
เดียว 

      โดยจังหวะท้ังสามแบบนั้นไม่ได้ ต้ังขึ้นโดยอิสระ  แต่ใช้                     
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ ในระยะแรกนั้นการให้จังหวะของเพลงในวงดนตรี                
น่าจะมีเพียงแค่ฉิ่งเพียงอย่างเดียว ซึ่งฉิ่งนั้นสามารถให้จังหวะได้ไม่ละเอียดเท่าท่ีควรเป็นการตี                  
จังหวะแบบเสียง 2 เสียง คือ เสียงฉิ่ง และเสียงฉับท าให้ไม่สามารถบอกรายละเอียดของจังหวะ           
ได้มาก เมื่อมีเครื่องดนตรีมาผสมจนเกิดเป็นวงดนตรีขึ้นเสียงของเครื่องดนตรีเหล่านั้น อาจกลบเสียง
ฉิ่งจนท าให้นักร้องและนักดนตรีไม่สามารถบรรเลงได้ตามจังหวะ อีกท้ังอรรถรสของเพลงค่อนข้าง
แตกต่างกันระหว่างวงดนตรีท่ีบรรเลงซึ่งมีเพียงฉิ่งเป็นตัวประกอบจังหวะเพียงอย่างเดียวกับ                          
วงท่ีมีกลองร่วมบรรเลงด้วย (มนตรี ตราโมท, 2501: 18) 
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    1.3.2) ประเภทเพลงไทย 
     เพลงไทยแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ เพลงบรรเลง 

เป็นเพลงดนตรีบรรเลงล้วน ๆ และเพลงขับร้อง คือมีเนื้อร้องประกอบ 
    (1) เพลงบรรเลงและเพลงขับร้อง ได้แก่ 

    (1.1) เพลงบรรเลง ใช้ส าหรับดนตรีบรรเลงเป็นเอกเทศ 
โดยไม่ต้องมีการขับร้อง ได้แก่ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่องหรือ                  
เพลงลูกบท 

    (1.2) เพลงโหมโรง เป็นเพลงเพื่อประกาศให้ทราบว่า                 
มีงานอะไร เช่น เพลงชุดโหมโรงเย็น เป็นการบ่งบอกให้ทราบว่าจะมีการสวดพระพุทธมนต์เย็น                        
เพลงโหมโรงเสภาบ่งบอกว่าจะมีการเล่นเสภา เป็นต้น 

    (1.3) เพลงหน้าพาทย์ ใช้บรรเลงประกอบอากัปกิริยาของ             
ตัวโขน ละคร เช่น เมื่อตัวละครจะเดินทางก็ใช้เพลงเชิด เมื่อร้องไห้ก็ใช้เพลงโอด เมื่ออาบน้ าก็ใช้                   
เพลงลงสรง เป็นต้น  

    (1.4) เพลงเรื่อง คือ เพลงชุดซึ่งประกอบไปด้วยเพลง
หลาย ๆ เพลงท่ีมีท านองคล้ายคลึงกันน ามาร้อยกรองเข้าด้วยกัน ใช้บรรเลงเมื่อต้องการระยะเวลา
ยาวนาน เช่น ตอนหลังโหมโรงเย็น เพื่อรอพระสวดมนต์เย็น เป็นต้น 

    (1.5) เพลงหางเครื่อง เป็นเพลงชุด เช่นเดียวกัน ร้อยกรอง              
ไว้ส าหรับให้บรรเลงได้รวดเร็วและกระฉับกระเฉง บรรเลงต่อจากเพลงลูกหมดของเพลงเถาหรือ                      
เพลงสามช้ัน บางท่านเรียกเพลงชุดนี้ว่า “เพลงลูกบท” โดยถือเพลงเถาเป็น “เพลงแม่บท” ถ้าเพลง
แม่บทเป็นเพลงส าเนียงอะไร เพลงลูกหมดก็ออกภาษานั้น 

    (1.6)  เพลงขับร้อง ใช้ประกอบการขับร้อง แบ่งเป็น                    
3 ชนิด คือ เพลงตับ เพลงเถา และเพลงเกร็ด 

      (1.6.1) เพลงตับ เป็นเพลงร้องและบรรเลง โดย
น าเอาเพลงในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน ช้ันเดียวและเพลงหน้าพาทย์มาบรรเลงติดต่อกันซึ่งจะเน้นเนื้อเรื่อง
และเนื้อร้องเป็นส าคัญ  ซึ่ งเรียกว่า ตับเรื่อง เพลงตับเรื่องท่ีนิยมบรรเลงกัน  เช่น เพลงตับ                         
เรื่องราชาธิราช เพลงตับเรื่องขอมด าดิน เพลงตับเรื่องรามเกียรต์ิตอนศึกพรหมาสตร์ ตอนอินทรชิต
แผลงศรนาคบาศ ตอนนางลอย เพลงตับเรื่องสามก๊กตอนจูล่ง เพลงตับเรื่องพระลอ เพลงตับ                  
เรื่องอิเหนาตอนเส่ียงเทียน เป็นต้น 

      (1.6.2) เพลงเถา เพลงขนาดยาวท่ีมีเพลง 3 ชนิด                 
ติดต่ออยู่ ใน เพลงเดียวกัน  โดยการบรรเลงเพลงสามช้ันก่อน  แล้วเป็น เพลงสองช้ัน  ลงมา                         
จนถึงเพลงช้ันเดียว เรียกว่า เพลงเถา ตัวอย่าง เพลงเขมรพวงเถา เดิมเป็นเพลงสองช้ัน ต่อมา                          
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หลวงประดิษฐ์ไพเราะได้คิดแต่งขึ้นเป็นสามช้ัน  ด าเนินท านองเป็น คู่กันกับเพลงเขมรเลียบ                    
พระนคร เมื่อราว พ.ศ. 2460 แล้วหมื่นประคมเพลงประสาน (ใจ นิตยผลิน) ได้ตัดลงเป็นช้ันเดียว       
เมื่อ พ.ศ. 2464 และมีท านองช้ันเดียวโดย นายเหมือน ดุริยะประกิต เป็นผู้แต่ง เพลงเถานิยมใช้
บรรเลงและขับร้องในรูปของเพลงรับร้อง  คือ เมื่อร้องจบท่อน ดนตรีก็บรรเลงรับ ไม่นิยมน า                  
เพลงเถามาร้องให้ดนตรีบรรเลงคลอ หรือบรรเลงล าลองแต่อย่างใด 

     (1.6.3) เพลงเกร็ด เป็นเพลงขนาดย่อม น ามาขับ
ร้องและบรรเลงเป็นเพลง ๆ ไป อาจเป็นอัตราจังหวะใดจังหวะหนึ่ง ในชุดของเพลงเถาหรือเป็น                  
เพลงใดเพลงหนึ่งจากชุดเพลงตับ หรือเพลงเรื่องก็ได้ เพลงเกร็ดท่ีขับร้องและบรรเลงกันอยู่โดย                  
ท่ัว ๆ ไป มักจะมีบทร้อง ท่ีมีความหมาย มีคติ มีความซาบซึ้งประทับใจและมีช่วงท านองท่ีมี                  
ความไพเราะเป็นพิเศษ ตัวอย่าง เพลงเกร็ด เช่น เพลงแป๊ะ (สามช้ัน) เพลงแขกสาหร่าย (สองช้ัน) 
และเพลงเต่าเห่ (สองช้ัน) 

     (2) การขับร้อง ตามลักษณะดุริยางค์ไทย มี 3 อย่าง คือ 
     (2.1) ร้องส่ง หรือ ร้องรับ นักร้องร้องขึ้นก่อน โดยมีฉิ่ง               

หรือฉาบประกอบจังหวะ เมื่อร้องจบแล้วดนตรีจึงรับด้วยท านองซึ่งมาจากลูกฆ้องอย่างเดียวกัน 
     (2.2) ร้องคลอ คือ ร้องคลอไปกับดนตรี 
     (2.3) ร้องล าลอง หรือ ร้องเคล้า ร้องล าลองหรือร้องเคล้า          

ไปกับดนตรีท้ังนี้ โดยนักร้องเอื้อนไปตามท านองของตน ส่วนนักดนตรีก็แปลลูกฆ้องออกเป็นท านอง
เต็มเคล้าไปกับการขับร้องโดยท่ีเนื้อเพลง หรือลูกฆ้องเป็นอย่างเดียว (มนตรี ตราโมท, 2501: 20) 

 
   2)  ประวัติควำมเป็นมำกำรบันทึกโน้ตดนตรี 

2.1)   กำรบันทึกโน้ตในนำนำประเทศ 
        2.1.1) กำรบันทึกโน้ตเพลงดนตรีตะวันตก  

      หลักฐานการบัน ทึกโน้ ตดนตรีในสมัยโบราณนั้น เป็น
หลักฐานท่ีหาพบได้ค่อนข้างยาก ในปี  1975 นักโบราณคดีได้เข้าไปศึกษาส ารวจ ณ เมือง                   
เทลมารค์ริก  (Tell Mardikh) ในบริ เวณ เมโสโปเต เมี ย เก่ า  และขุด ค้นพบแผ่น ดิน เหนี ยว                          
จ านวนมากกว่า 15,000 ช้ิน ท่ีจารึกเป็นภาษา Sumerian และภาษา Eblaite ซึ่ งเมือง Ebla                    
นี้มีประวัติเคยเจริญรุ่งเรือง ในช่วง 2,400 ปี ก่อนคริสตกาล แต่หลังจากนั้นก็ล่มสลายด้วยหายนะ   
ครั้งใหญ่ จึงท าให้สามารถเก็บข้อมูลท่ีจารึกเป็นลักษณะดินเผาเอาไว้ได้จ านวนมาก  นักวิชาการ                  
ได้พยายามถอดความหมายจากหลักฐานเหล่านี้และพบว่า   มีแผ่นหินแผ่นหนึ่ งได้จารึกเรื่อง                  
เกี่ยวกับดนตรีในสมัยนั้นเอาไว้ว่า มีการจัดเส้ือผ้าอาภรณ์เอาไว้ให้แก่ ผู้ท่ีเป็นนักร้องนอกจากนี้                 
ก็มิได้มีการกล่าวถึงการดนตรีอย่างอื่นอีกเลย 



10 
 

 หลักฐานทางโบราณคดีด้านดนตรี ท่ีเก่าแก่ ท่ีสุด  พบใน
บริเวณประเทศ Syria ในช่วงตอนต้นทศวรรษ 1950 เป็นรอยจารึกบทเพลงสวดแบบภาษาล่ิมด้วย
ภาษา Hurrian จารึกบนพื้นผิวท้ัง 2 ด้านของแผ่นดินเผารอยแตกท่ีเสียหายท าให้ข้อความบางส่วน
หายไป นอกจากนี้ยังมีแผ่นดินเผาอื่น ๆ อีกท่ีกล่าวถึงวิธีการต้ังเสียงพิณฮาร์ปเอาไว้ด้วย (เฉลิมศักด์ิ 
พิกุลศรี, 2540: 10  ดังภาพท่ี 1 
 

 
 

ภำพท่ี 1 แผ่นดินเผำจำรึกภำษำลิ่มที่บันทึกโน้ตเพลง Hurrian Hymn to Nikal 
           (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540 : 10) 

 
      การบันทึกโน้ตของดนตรีกรีก มีหลักฐานบันทึกการดนตรี
ของกรีกท่ีหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันประมาณ 15 ช้ิน เท่านั้น และหลักฐานท่ีส าคัญมากท่ีสุดมีด้วยกัน                      
3 ช้ิน คือ 

      (1) แ ผ่น ศิลาจารึกบท เพ ลงสวด  Delphic Hymns to 
Apollo จ านวน 2 แผ่น ซึ่งผุกร่อนไปมาก แผ่นศิลาจารึกท่ี 1 บันทึกเป็นลักษณะของโน้ตเพลง                  
ขับร้องในสมัยนั้น ส่วนแผ่นศิลาจารึกท่ี 2 บันทึกเป็นโน้ตส าหรับเครื่องดนตรี ซึ่งศิลาท้ัง 2 แผ่น ใช้
ภาษากรีกในการจารึก (เฉลิมศักดิ ์พิกุลศรี, 2540: 12) ดังภาพท่ี 2 
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ภำพที่ 2 แผ่นศิลำจำรึกบทเพลงสวด Delphic Hymns to Apollo 
                               (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540 : 12) 
 

 (2) Epitaph of Seikilos ศิลาจารึกลักษณะคล้ายหินหน้า               
หลุมศพ ค้นพบในตะวันออกกลางช่วงปี ค.ศ. 1883 บทเพลงท่ีจารึกมีเนื้อความครบถ้วนสมบูรณ์ท้ัง
ระดับเสียงของแต่ละวรรคเพลง พร้อมท้ังสัญลักษณ์บอกจังหวะอยู่ด้านบนของท านองเพลงด้วย        
(เฉลิมศักดิ ์พิกุลศรี, 2540: 12) ดังภาพท่ี 3 
 

 
 

ภำพที่ 3 ศิลำหิน Epitaph of Seikilos  
(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540: 12) 
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 (3) Hymn to the Muse, Hymn to the Sun และ 
Hymn to the Nemesis ศิลาจารึกบทโคลงในเพลงสวด 

  ดนตรีตะวันตก กล่าวได้ว่าวิวัฒนาการของดนตรีตะวันตก
นั้น ไม่สามารถแยกออกจากศาสนจักรไปได้เลย โบสถ์มิได้เป็นเพียงแค่แหล่งอนุรักษ์ดนตรีเท่านั้น แต่                 
ยังเป็นแหล่งติดต่อส่ือสารแลกเปล่ียนความคิดเห็นของประชาชนด้วยกันอย่างขาดเสียไม่ได้ บทเพลง              
จากโบสถ์เปรียบเสมือนส่วนเติมเต็มให้กับชีวิตคนในสมัยนั้น มีการน าบทเพลงสวดเหล่านั้นมาขับร้อง 
และกลายเป็นพื้นฐานของบทเพลงแก่คนท่ัวไปด้วย เป็นท่ีปรากฏว่านับแต่ศตวรรษท่ี 9 เป็นต้นมา      
นักประพันธ์เพลงได้ประพันธ์เพลงขึ้นหลากหลาย โดยท่ีน าเอาท านองจากเพลงสวดเพื่อศาสนามาเป็น
พื้นฐานลักษณะการบันทึกโน้ตในยุคต้นคริสต์ศตวรรษ (ค.ศ. 1–1000) ท่ีปรากฏเด่นชัดเป็นรูปแบบ
แรกในสมัยนั้นคือ การบันทึกเพลงสวด Gregorian Chant ซึ่งประกอบด้วยท านองของเครื่องดนตรี
ช้ินเดียว (หรือขับร้องแนวเดียว) บันทึกภาษาท่ีใช้ขับร้องเป็นภาษาลาตินและเป็นบทเพลงร้องส าหรับ
ผู้ชายเท่านั้น ต่อมาในศตวรรษท่ี 4 จึงมีการขับร้องโดยผู้หญิงเกิดขึ้น อนึ่งบทเพลง Gregorian Chant 
นี้สามารถขับร้องได้โดยไม่มีอัตราจังหวะก ากับใด ๆ ท้ังส้ิน การบันทึกเพลงสวดในรูปแบบต่าง ๆ ท่ีมี
หลักฐานปรากฏ คือ รูปแบบ Byzantine, Roman, Gregorian, Ambrosian, Gallican, Celtic และ 
Mozarabic รูปแบบ Ambrosian Chant นั้นยังคงมีการใช้กันอยู่ในมิลาน ส่วน Franko - Roman 
หรือท่ีรู้จักกันในช่ือ Gregorian Chant นั้นได้เข้ามาแทนท่ีระบบอื่น  ๆ ในแถบตะวันตกนี้  และ                   
เป็นท่ีแพร่หลายมากท่ีสุด ในขณะท่ีการบันทึกโน้ตแบบกรีกนั้นใช้รูปแบบของตัวอักษร จาก A ถึง                      
P เข้ ามาช่วยในการบัน ทึก  และได้แพร่ขยายเข้ามาใช้ในยุ โรปจนกระท่ังในศตวรรษท่ี  11                        
(เฉลิมศักดิ ์พิกุลศรี, 2540: 12) ดังภาพท่ี 4 
 

 
 

ภำพท่ี 4 ระบบโน้ตตัวอักษร A ถึง P ของกรีก 
     (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540: 12) 
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 การบันทึกในช่วงต้นยุคกลางนี้มีหลักฐานว่า ในศตวรรษท่ี 9 
นั้น มีการใช้โน้ตแบบจุด (Point Neumes) เพื่อบอกระดับของเสียงโดยจุดโน้ตเหล่านี้จะบันทึก                   
อยู่เหนือบทร้องจนกระท่ังศตวรรษ 11 ผู้ท าหน้าท่ีบันทึกโน้ตบางคนได้คิดร่างเส้นบาง ๆ ขวาง
หน้ากระดาษขึ้นแล้วใช้เส้นเหล่านั้นในการวางระดับจุดโน้ตต่าง ๆ ให้สวยงามได้ระดับเท่า ๆ กัน                 
จนต่อมากลายเป็นการขีดเส้นด้วยหมึกให้ ชัดเจนขึ้น  บางครั้งมีการใช้เป็นเส้น สีต่างๆ  และ                             
มีการเขียนตัวอักษรไว้ด้านหน้าเส้นเหล่านั้น  เพื่อบอกระดับเสียงด้วยสีต่าง ๆ ท่ีน ามาใช้นั้น                           
มีความหมายในตัว คือ เส้นสีแดงบอกระดับเสียง F ส่วนเส้นสีเหลืองบอกระดับเสียง C (เฉลิมศักด์ิ                   
พิกุลศรี, 2540: 14) ดังภาพท่ี 5 

 

 
 

ภำพท่ี 5 กำรบันทึกโน้ตแบบจุด (Point Neumes) 
                                         (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540: 14) 

 
 อาเรซโซ (Guido d’ Arezzo) ถือว่าเป็นบุคคลแรกท่ีมี                 

การน าเส้นระดับเสียงมาใช้ในการสอนและการบันทึกโน้ตด้วยการเพิ่มเส้นยาว 4 เส้น และใช้บันทึก                
เพลงสวด Gregorian Chant อย่างแพร่หลาย ต่อมาจ านวนเส้นถูกเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ จนถึง 11 เส้น 
เรียกว่า Great Staff แล้วแบ่งออกเป็น 2 ชุด โดยน าเส้นกลางออก (เส้นท่ี 6) พัฒนาการขั้นนี้เกิดขึ้น
ในศตวรรษท่ี 13 จากนั้นมา Staff ท่ีมี 5 เส้น จึงเป็นมาตรฐานในการบันทึกโน้ตมาตลอด 

 
      2.1.2) กำรบันทึกโน้ตเพลงดนตรีในซีกโลกตะวันออก 

 ซีกโลกตะวันออกนับว่าเป็นแหล่งอารยธรรมท่ีสืบทอด                  
มาแต่โบราณ หลายเช้ือชาติ ศาสนา ท าให้เกิดศิลปวัฒนธรรมท่ีงดงามไม่แพ้ซีกโลกตะวันตก ซึ่งจะ                
ได้กล่าวถึงอารยธรรม วัฒนธรรมดนตรีของจีนและอินเดียซึ่งเป็นแหล่งก าเนิดของอารยธรรม
ตะวันออกโดยสังเขป ดังนี้ 
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(1) การบันทึกโน้ตของจีน                  
            จีนเป็นประเทศหนึ่งท่ีมีอารยธรรมเก่าแก่หลายพันปี 

และได้บันทึกเรื่องราวต่าง ๆ ไว้มากมายให้ชนรุ่นหลังได้ศึกษาจนปัจจุบัน และเป็นประเทศ              
ท่ีนับว่ามีอิทธิพลต่อศิลปวัฒนธรรมของประเทศอื่น ๆ ในภูมิภาคเอเชีย ดนตรีจีนจึงมีอิทธิพล
ต่อวิถีชีวิตของประชาชนอย่างเสมอมาในทุกยุคทุกสมัย  โดยเฉพาะอย่างยิ่งการได้รับ                      
การสนับสนุนจากบุคคลระดับผู้น าและชนช้ันปกครองท าให้เกิดกิจกรรมอันเกี่ยวเนื่อง                     
กับดนตรีมากมาย ไม่ว่าจะเป็นการเขียนต าราดนตรีหยูจิง  ซึ่งยกย่องให้เป็นวิชาขัดเกลา
จริยธรรมจิตใจแก่ชนช้ันปกครองตามลัทธิของขงจ๊ือ หรือการจัดแบ่งหมวดหมู่ดนตรีออก                 
เป็นประเภทต่างๆ ในสมัยของจักรพรรดิเหวยต่ี (Wendi) เป็นท่ีทราบกันดีว่าจีนเป็นประเทศ
แรกในโลกท่ีคิดค้นกรรมวิธีการพิมพ์ขึ้นใช้ การบันทึกโน้ตของจีนมีระบบท่ีหลากหลายเพราะ                
มีหลายระบบเสียงท้ังแบบเก่าแก่โบราณและแบบสมัยใหม่  สามารถแยกเป็นระบบต่าง ๆ ได้                 
7 ระบบ เมื่อเปรียบเทียบกับระบบโน้ตสากล (เฉลิมศักดิ ์พิกุลศรี, 2540: 15) ดังภาพท่ี 6 

 

 
ภำพท่ี 6 กำรเปรียบเทียบระบบเสียงและกำรแทนค่ำตัวโน้ตของจีน 

                                (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540: 15) 
 
 ดังนั้น ประเทศในแถบบริเวณนี้จึงได้รับอิทธิพลของระบบ

บันทึกโน้ตจีนไปประยุกต์ใช้ด้วยไม่ว่าจะเป็นเกาหลี ญี่ปุ่น และเวียดนาม รวมท้ังประเทศไทยก็ได้น า
เค้าโครงมาบ้างเช่นกัน (เฉลิมศักดิ ์พิกุลศรี,  2540: 16) ดังภาพท่ี 7 และ 8 
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ภำพท่ี 7 กำรบันทึกโน้ตตัวอักษร ของเกำหลีซ่ึงได้อิทธิพลมำจำกจีน 
                               (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540: 16) 
 

 
 

ภำพที่ 8 กำรบันทึกโน้ตตัวอักษรของญี่ปุ่น 
         (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540: 16) 
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     (2)  การบันทึกโน้ตของอินเดีย 
          อิน เดียเป็นประเทศหนึ่ ง ในซีกโลกตะวันออกท่ีมี                 
อารยธรรมเก่าแก่ และงดงามหลากหลายท้ังภาษา ศาสนา ท้ังยังเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของตน
ออกไปไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าชนชาติจีน ลักษณะท่ีโดดเด่นอัน ได้แก่ วรรณกรรม ดนตรี นาฏยศาสตร์ 
อันมีแบบแผนปฏิบัติสืบทอดกันมาจนปัจจุบัน จากการสันนิษฐานของท่านผู้รู้ทางด้านดนตรีไทยโดย
การพิจารณาหาเหตุผลเกี่ยวกับก าเนิดหรือท่ีมาของดนตรีไทยก็ได้มีผู้เสนอแนวทัศนะในเรื่องนี้ไว้ 2 
ทัศนะท่ีแตกต่างกัน คือ 
       ทัศนะท่ี 1 สันนิษฐานว่าดนตรีไทยได้แบบอย่างมาจาก
อินเดีย เนื่องจากอินเดียเป็นแหล่งอารยธรรมโบราณท่ีส าคัญแห่งหนึ่งของโลกอารยธรรมต่าง ๆ ของ
อินเดียได้เข้ามามีอิทธิพลต่อประเทศต่าง ๆ ในแถบเอเชียอย่างมาก ท้ังในด้าน ศาสนา ประเพณี           
ความเช่ือ ตลอดจนศิลปะแขนงต่าง ๆ โดยเฉพาะทางด้านดนตรีปรากฏรูปร่างลักษณะเครื่องดนตรี
ของประเทศต่าง ๆ ในแถบเอเชีย เช่น จีน เขมร พม่า อินโดนิเซีย และมาเลเซีย มีลักษณะคล้ายคลึง
กันเป็นส่วนมากท้ังนี้เนื่องมาจากประเทศเหล่านั้นต่างก็ยึดแบบฉบับดนตรีของอินเดียเป็นบรรทัดฐาน 
รวมท้ังไทยเราด้วยเหตุผลส าคัญท่ีท่านผู้รู้ได้เสนอทัศนะนี้ก็คือ ลักษณะของเครื่องดนตรีไทยสามารถ
จ าแนกเป็น 4 ประเภท คือ เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี เครื่องเป่า 
     ทัศนะท่ี 2 ใกล้เคียงกับลักษณะเครื่องดนตรีอินเดีย              
ตามท่ีกล่าวไว้ในคัมภีร์ “สังคีตรัตนากร” ของอินเดีย ซึ่งจ าแนกเป็น 4 ประเภท เช่นกัน คือ                           
1) ตะตะ คือ เครื่องดนตรีประเภทมีสาย 2) สุษิระ คือ เครื่องเป่า 3) อะวะนัทธะ หรือ อาตตะ                   
คือ เครื่องหุ้มหนัง หรือกลอง ต่าง ๆ 4) ฆะนะ คือ เครื่องตี หรือ เครื่องกระทบ 
     การสันนิษฐานเกี่ยวกับก าเนิดหรือท่ีมาของดนตรีไทย                
ตามแนวทัศนะข้อนี้เป็นทัศนะท่ีมีมาแต่เดิม นับต้ังแต่ได้มีผู้สนใจและได้ท าการค้นคว้าหาหลักฐาน
เกี่ยวกับเรื่องนี้ขึ้นและนับว่าเป็นทัศนะท่ีได้รับการน ามากล่าวอ้างกันมาก บุ คคลส าคัญท่ีเป็น                        
ผู้เสนอแนะแนวทางนี้คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ พระบิดาแห่ง       
วงการประวัติศาสตร์ของไทยดนตรีอินเดียนั้นมีลักษณะการเรียนแบบปากเปล่าเช่นกันจน                      
ท าให้มีนักวิชาการบางคนสรุปเอาว่าระบบการบันทึกโน้ตของอินเดียคงจะไม่มีปรากฏ ซึ่งระบบ               
การบันทึกโน้ตของอินเดียเรียกกันว่า “Swar Lippi” ซึ่งถือเป็นคัมภีร์ศักด์ิสิทธิ์อย่างหนึ่ง (เฉลิมศักด์ิ 
พิกุลศรี, 2540: 25) ดังภาพท่ี 9 
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ภำพท่ี 9 กำรบันทึกโน้ตแบบสมัยใหม่รูปแบบหนึ่งของอินเดีย 
                                   (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2540: 25) 
 

2.2)  ประวัติกำรบันทึกโน้ตดนตรีไทย 
    การบันทึกเพลงไทยด้วยโน้ตสากลนั้น มีหลักฐานทางโบราณคดี                 

ซึ่งเป็นเอกสารในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช แต่การบันทึกโน้ตในครั้งนั้นต้องการบันทึกเอาไว้
เพื่อเป็นจดหมายเหตุเล่าเรื่องราวเชิงสารคดีมิได้น าไปใช้ในการดนตรีจริง  เพราะจุดประสงค์                      
ของผู้บันทึกในครั้งนั้นต้องการบันทึกเอาไว้เพื่อเป็นจดหมายเหตุมากกว่า  ผู้บันทึกโน้ตเพลง                
ในครั้งนั้นคือ ลาลูแบร์ (Simon De La Loubere) ราชทูตประเทศฝรั่งเศสท่ีได้เข้ามาสมัยอยุธยา                
เมื่อ พ.ศ. 2230 ลักษณะโน้ตสากลท่ีลาลูแบร์ได้บันทึกนั้นเป็นอัตราจังหวะ C หรือ 44  ช่ือเพลง 
“สายสมร” ซึ่งบันทึกเป็นท านองร้อง  ไม่มีเครื่องดนตรีอื่นปรากฏเพราะในสมัยนั้น  (พงษ์ศิลป์                 
อรุณรัตน์, 2550: 49) ภาพท่ี 10 
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ภำพท่ี 10  กำรบันทึกโน้ตเพลงโดย ลำลูแบร์ รำชทูตฝร่ังเศส 
                                      (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2550: 49) 

 
         “Mufick is not bette underftood at Siam, Than Geometry 
and Aftronomy. They make Airs by Fancy, and know not how puck them by Notes, 
They have neither Cadence, nor quaver no more than the Caftilians but they 
Fometimes fing like us without words, which the Caftilians think very ftrange ; and in 
the ftead of words, they only fay noi, noi, as we do fay lan-la-lari. ...” 
    จากข้อความพอจะแปลใจความได้ว่า “ชาวสยามนั้นไม่รู้ จักแยกส่วน               
เครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ในวงและไม่รู้จักการขับร้องประสานเสียงอีกด้วย ช่ัวแต่ขับร้องไปพร้อม ๆ กัน
เท่านั้น” หลังจากนั้นแล้วการบันทึกโน้ตสากลสันนิษฐานกันว่า เริ่มมีการบันทึกกันในรัชกาลท่ี 4       
ส าหรับใช้ในการบรรเลงแตรวงทหารหรือวงโยธวาทิต  โดยเพลงท่ีบรรเลงส่วนมากเป็นเพลง
ต่างประเทศ ประเภทเพลงมาร์ชส่วนโน้ตสากลท่ีน ามาบันทึกเพลงของไทยคิดว่าน่าจะเกิดภายหลัง                  
ในรัชกาลท่ี 5 โดยสมเด็จเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิต  ซึ่งด ารงต าแหน่ง                  
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เป็นเสนาบดีทหารบกและเสนาบดีทหารเรือ แล้วได้ทรงปรับปรุงระบบการบรรเลงโยธวาทิตขึ้นใหม่    
ให้เป็นมาตรฐานยิ่งขึ้น 
 

2.3)  กำรใช้ประโยชน์ของกำรบันทึกโน้ตเพลงไทย 
    การบันทึกโน้ตเพลงนับว่ามีความส าคัญต่อการสืบทอดมรดกและ

วัฒนธรรมทางดนตรีของมนุษย์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งจากตัวอย่างของการบันทึกโน้ตของดนตรีตะวันตก                
ซึ่งนับว่ามีความส าคัญอย่างมาก ท้ังใช้ส าหรับการประพันธ์เพลง ใช้ส าหรับการบรรเลงให้ถูกต้อง                 
ตามเสียงท่ีคีตกวีได้ประพันธ์ไว้ ใช้ส าหรับการศึกษา การฝึกฝนของนักดนตรีและผู้ท่ีเริ่มหัดดนตรี               
ให้มีความช านาญไม่หลงลืม การเริ่มต้นของดนตรีโดยท่ัวไปในสังคมมนุษย์เป็นการตอบสนอง                  
ของอารมณ์ตามเหตุปัจจัยท่ีเป็นไปตามธรรมชาติอย่างบริสุทธิ์ อาจเริ่มต้นด้วยการปรบมือ กระทืบเท้า 
ซึ่งเป็นกิริยาอาการท่ีมนุษย์แสดงออกมาโดยมีลักษณะอารมณ์แบบต่าง ๆ เป็นตัวช้ีน าก าหนด เช่น 
อารมณ์ท่ีเกิดจากความรัก ความเศร้า ความสุข ความสมหวัง ความผิดหวัง ความพึงพอใจ ความโกรธ 
และความเหงา เป็นต้น อารมณ์ในลักษณะต่าง ๆ เหล่านี้เป็นต้นเหตุแห่งพฤติกรรมต่าง ๆ อันเป็น
พื้นฐานของการแสดงออกทางดนตรี เช่น การปรบมือกระทืบเท้าตลอดจนการรู้จักใช้อวัยวะส่วน                 
ต่าง ๆ ของร่างกาย อาจถือว่าเป็นเครื่องดนตรีช้ินแรกในสังคมมนุษย์ท่ีใช้ส่ือความหมายทางอารมณ์
ความรู้สึกต่อมาก็มีการสร้างสรรค์พัฒนามาโดยล าดับ ดังปรากฏในเอกสาร ต ารา และส่ือต่าง ๆ 
มากมาย ดังเช่นข้อความตอนหนึ่งในหนังสือท่ีว่าด้วยวัฒนธรรมการดนตรี ซึ่งเขียนโดย สคูล (Sharon 
Scholl) และไร ด์  (Sylvia White) ได้ก ล่าวถึ งวิ วัฒ นาการเกี่ ยวกับ เครื่อ งดนตรี เอาไว้พอ ท่ี                     
จะกล่าวสรุปความได้ว่า มนุษย์ได้เริ่มประดิษฐ์เครื่องดนตรีมานานแล้วต้ังแต่สมัยด้ังเดิม (Primitive 
Period) นับเนื่องแต่ 8,000 ปี ถึง 4,000 ปี ก่อนการเกิดของคริสตกาลเท่าท่ีมีหลักฐานปรากฏ                   
เช่น กลองดินเผา (Pottery Drums) ซึ่งมีรูปร่างเป็นวงกลม 2 วงซ้อนกัน ท่ีมีการค้นพบแถบ                 
ทางใต้ของประเทศรัสเซียกลองอีกรูปแบบเรียกว่า กลองดิน (Clay Drums) มีรูปร่างคล้ายแก้วเหล้า 
นอกจากนั้นแล้วยังได้ขุดค้นพบนกหวีดกระดูก (Bone Wistle) ซึ่งมีรูปร่างเป็นหลอดยาว ๆ มี                   
การเจาะรูส าหรับเปิด-ปิดด้วยนิ้วมือ เครื่องดนตรีชนิดนี้ขุดพบในประเทศเยอรมนี เครื่องดนตรีท่ี                
หยิบยกมาเป็นตัวอย่างนี้ ปรากฏว่าเกิดขึ้นในช่วงเวลาเดียวกัน แสดงให้เห็นว่ามนุษย์มีความพยายาม
ท่ีจะสร้างสรรค์เครื่องมือมาใช้ในการแสดงออกทางดนตรี  เพื่อความพึงพอใจให้มากท่ีสุดในอันท่ี               
จะได้สนองความปรารถนาแห่งตนและสังคม ซึ่งเป็นความปรารถนาท่ีไม่อาจหาความส้ินสุดได้                    
แรงแห่งความปรารถนาดังกล่าวนี้เป็นเหตุปัจจัยอันส าคัญท่ีท าให้วิถีชีวิตของมนุษยชาติได้เคล่ือน
เปล่ียนพัฒนาอย่างไม่หยุดยั้งดังนั้นเองจึงมีความเป็นไปได้อย่างยิ่งท่ีมนุษย์สามารถร้องร า  ท าเพลง                 
ได้อย่ างพึ งพอใจ  แ ล้วจะพยายาม คิดหาวิ ธี ก ารบั น ทึก ท่ วงท านองดนตรี ท่ี ตน ได้ คิด ค้น                                
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สร้างขึ้นไว้ เพื่อใช้ประโยชน์ส าหรับตนและสังคมต่อไป อันเป็นจุดเริ่มของการเขียนโน้ตดนตรี 
(Musical Notation) (นพพร ด่านสกุล, 2543: 111 - 112) 
 

2.4)  หลักกำรอ่ำนและบันทึกโน้ตเพลงไทยเบื้องต้น 
    ส าหรับผู้ท่ีเริ่มเรียนดนตรีไทยและยังไม่มีพื้นฐานด้านดนตรีมาก่อน

อาจจะไม่เข้าใจลักษณะการอ่านโน้ตเพลงไทย ดังนั้นเพื่อให้เกิดความเข้าใจในการอ่านจึงขอใช้
หลักการอ่านโน้ตไทยตามหลักทฤษฎีของพันโทพระอภัยพลรบ (เพ็ง เพ็ญกุล) ซึ่งเป็นผู้แต่งต าราดนตรี
วิทยาเมื่อพ.ศ. 2455 แล้วบัญญัติหลักการบันทึกโน้ตแบบตัวอักษรขึ้นถือเป็นทฤษฎีท่ีได้รับความนิยม
มากโดยใช้ตัวอักษรไทยมาเปรียบเทียบให้ตรงกับเสียงของโน้ตสากล ดังนี้ 

 
1. ด=โด 
2. ร=เร 
3. ม=มี 
4. ฟ=ฟา 
5. ซ=ซอล 
6. ล=ลา 
7. ท=ที 

 
     ในกรณีท่ีโน้ตเสียงสูงจะใช้การประจุดไว้บนเสียงโน้ต เช่น ด  = โด สูง  

เป็นต้น  หลักการนี้จะท าให้ ผู้ท่ีเริ่มเรียนจะเข้าใจได้ง่ายส าหรับวิธีการบันทึกโน้ตไทยนั้นจะใช้                   
การบันทึกไปบนช่องตารางโดยแบ่งออกเป็นบรรทัด บรรทัดละ 8 ห้อง ในแต่ละห้องจะมีบรรจุโน้ต              
ไว้ 4 ตัว ถ้าเป็นอัตราจังหวะ 2 ช้ัน โน้ตตัวสุดท้ายของแต่ละห้องจะเป็นโน้ตเสียงตกจังหวะ ซึ่งใน                
ท่ีนี้จะอธิบายเฉพาะการอ่านโน้ตแบบอัตรา 2 ช้ันเป็นหลัก 
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    นอกจากโน้ตท่ีบันทึกลงในช่องแล้วยังมีเครื่องหมาย – ซึ่งแทน             
ตัวโน้ตเอาไว้ด้วยโดย 1 ขีด (-) แทนโน้ต 1 ตัว แสดงถึงการเพิ่มเสียงตัวโน้ตท่ีอยู่ข้างหน้าเครื่องหมาย             
ให้มีเสียงยาวขึ้นท้ังนี้ความยาวของเสียงจะมีมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับจ านวนขีด (-) ดังนี้ 

 
- ด ด ด  ถ้ามี  - มีค่าความยาวของเสียงเท่ากับ ¼ จังหวะ 
 
- - ด  ด  ถ้ามี  - - มีค่าความยาวของเสียงเท่ากับ 2/4 จังหวะ 
 
- -  -  ด  ถ้ามี  - - - มีค่าความยาวของเสียงเท่ากับ ¾ จังหวะ 
 
-  -  -  -  ถ้ามี  - - - - มีค่าความยาวของเสียงเท่ากับ 4 /4 หรือเท่ากับ 1 จังหวะ 

 
   เมื่อเข้าใจถึงเครื่องหมายแล้ววิธีการอ่านโน้ตไทยนั้น จะใช้การเคาะ

จังหวะท่ีโน้ตท้ายห้องแทนเสียงฉิ่งฉับซึ่งอัตรา 2 ช้ัน จะมีโน้ตตัวสุดท้ายเป็นเสียงตกจังหวะเสมอ 
ก าหนดให้ 1 บรรทัดโน้ตเท่ากับ 1 หน้าทับปรบไก่ดัง ดังนั้นเมื่ออ่านโน้ตอัตรา 2 ช้ัน ควรเคาะจังหวะ
ท่ีโน้ตห้องสุดท้ายแทนเสียงฉิ่งเสียงฉับจะท าให้เข้าใจวิธีการบันทึกได้ง่ายขึ้น ส าหรับการบันทึกโน้ต
ไทยโดยท่ัวไปจะมีการบันทึกไว้ 6 แบบซึ่งเป็นแบบท่ีพบกันมากท่ีสุด ดังนี้ 

 
   1) โน้ตแบบ 4 ตัวต่อ 1 ห้อง 
 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท ด  ด  ด  ด  

 
       2) โน้ตแบบ 3 ตัวต่อ 1 ห้อง 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  
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   3) โน้ตแบบ 2 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที ่2 และตัวที ่4) 
 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- ด - ด - ร - ร - ม - ม - ฟ - ฟ - ซ - ซ - ล - ล - ท - ท - ด  - ด  

 
   4) โน้ตแบบ 2 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที ่3 และตัวที ่4) 
 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  

 
   5) โน้ตแบบ 1 ตัวต่อ 1 ห้อง (ตัวที ่4) 
 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  

 
   6) โน้ตแบบ 1 ตัวต่อ 2 ห้อง (ซึ่งเป็นโน้ตแทนเสียงท่ียาวห่าง ๆ 

การมี – คือแทนเสียงโน้ตตัวนั้น) 
 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ฟ 

 
    จากวิธีการบันทึกโน้ตไทยท้ัง  6 แบบถือเป็นพื้นฐานส าคัญส าหรับ                
การเริ่มอ่านโน้ตเพลงอัตรา 2 ช้ันท่ีจะน ามาศึกษาและสามารถครอบคลุมวิธีการอ่านโน้ตเพลง                   
ได้ท้ังหมด  
    รูปแบบลักษณะของตัวโน้ต  (Characters) ลักษณะของตัวโน้ตนั้น                      
ก็เปรียบดังภาษาต่าง ๆ ท่ัวโลกท่ีมีความแตกต่างกันในการน าไปใช้ ผู้ใช้สามารถเลือกใช้ได้ตาม                   
แต่ความสะดวกท่ีตนเองสามารถแปลความหมายได้ รูปแบบโน้ตต่าง ๆ ท่ีปรากฏในปัจจุบัน มีลักษณะ
ของตัวโน้ตปรากฏเป็นประเภทดังนี้คือ 
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1) โน้ตตัวเลข (Numeral Notation) ได้แก่ ระบบการบันทึกโน้ต 
ท่ีใช้ตัวเลขเป็นสัญลักษณ์แทนระดับเสียง 
              2)  โน้ตตัวอักษร (Letter Notation) ได้แก่ ระบบการบันทึกโน้ต      
ท่ีใช้ตัวอักษร เป็นสัญลักษณ์เพื่อบอกระดับเสียงต่าง ๆ เช่น ระบบโน้ตตัวอักษรของโรมัน, ระบบโน้ต                    
ตัวอักษรไทย 
                  3)  โน้ตสัญลักษณ์ (Symbolize Notation) ได้แก่ ระบบการบันทึก 
โน้ตท่ีใช้สัญลักษณ์พิเศษท่ีสร้างขึ้นเพื่อการบันทึกโน้ตโดยเฉพาะ เช่น ระบบโน้ตสากล (Modern 
Musical Notation) 
 

2.5)   ศัพท์เฉพำะที่น ำมำใช้ในระบบกำรบันทึกโน้ตเพลงไทย 
     จังหวะ หมายถึง การแบ่งส่วนย่อยของท านองเพลง ซึ่งด าเนินไป

ด้วยเวลาอันสม่ าเสมอทุก ๆ ระยะของส่วนท่ีแบ่งนี้คือจังหวะ จังหวะท่ีใช้ในการดนตรีไทยแยกออกได้
เป็น 3 อย่าง คือ 

     1) จังหวะสามัญ หมายถึง จังหวะท่ัวไปท่ีจะต้องยึดถือเป็นหลัก
ส าคัญของการขับร้องและบรรเลง แม้จะไม่มีส่ิงใดเป็นเครื่องให้สัญญาณจังหวะก็ต้องมีความรู้สึกอยู่               
ในใจตลอดเวลา จังหวะสามัญนี้อาจแบ่งซอยลงไปได้เป็นขั้น ๆ แต่ละขั้นจะใช้เวลาส้ันลงครึ่งหนึ่ง                  
เสมอไปยกเว้นเพลงพิเศษท่ีเป็นอัตราผสม เช่น เพลงจังหวะ 68 หรือ 98 เป็นต้น และเมื่อจังหวะ               
ส้ันลงครึ่งหนึ่งจ านวนจังหวะก็มากข้ึนอีกเท่าตัว 

  หมายเหตุ : เพลงหนึ่งมี 8 จังหวะ กินเวลาบรรเลง 128 วินาที                  
จึงเป็นจังหวะละ 16 วินาที จะซอยส่วนจังหวะลงได้ดังนี้ 

  จังหวะละ 16 วินาที เป็นเพลง 8 จังหวะ 
  ถ้าจังหวะละ 8 วินาที ก็เป็นเพลง 16 จังหวะ 
  ถ้าจังหวะละ 4 วินาที ก็เป็นเพลง 32 จังหวะ 
  ถ้าจังหวะละ 2 วินาที ก็เป็นเพลง 64 จังหวะ 
  ถ้าจังหวะละ 1 วินาที ก็เป็นเพลง 128 จังหวะ 

      ผู้ขับร้องและผู้บรรเลงดนตรีจะยึดถือเอาจังหวะขนาดไหนเป็น
ส าคัญก็แล้ว แต่ความเหมาะสมของลักษณะเพลงนั้น ๆ 

     2) จังหวะฉิ่ง หมายถึง การแบ่งจังหวะด้วยเสียงท่ีตีฉิ่ง  เพื่อให้                        
รู้จังหวะเบาและจังหวะหนัก โดยปรกติฉิ่งจะตีสลับกันเป็น “ฉิ่ง” ทีหนึ่ง “ฉับ” ทีหนึ่ง ฉิ่งเป็นจังหวะ
เบาและฉับเป็นจังหวะหนัก ส่วนจะใช้จังหวะถี่หรือห่างอย่างไรก็แล้วแต่ลักษณะของเพลง                            
เพลงพิเศษบางเพลงอาจตีแต่เสียงท่ีดังฉิ่งล้วน ๆ หรือฉับล้วน ๆ ก็ได้ เพลงส าเนียงจีนหรือญวน                 
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มักตีเป็น “ฉิ่งฉิ่งฉับ” แต่นี่เป็นการแทรกเสียงฉิ่งพยางค์ท่ี  2 เข้ามาอีกพยางค์หนึ่งเท่านั้นมิได้                   
เป็นจังหวะพิเศษอย่างใด ส่วนเพลงจังหวะพิเศษ เช่น เพลงจ าพวกโอ้โลม ชมตลาด และญาณี                   
การตีฉิ่งมีจังหวะกระช้ันในตอนท้ายประโยคเพราะเป็นเพลงประเภทประโยคละ 7 จังหวะ ถ้าเทียบ
กับโน้ตสากลก็เป็นจังหวะ 74 ห้องหนึ่งมีจังหวะ 44 กับ 34 รวมกัน จังหวะหนัก (ฉับ) จะตกท่ี                 
จังหวะท่ี 1 กับท่ี 5 ตลอดไป หรือจะเขียนเป็น 44 ห้องหนึ่ง ห้องหนึ่งสลับกันไปก็ได้ ถ้าเขียน                  
ดังนี้ จังหวะหนัก (ฉับ) ก็จะตกท่ีจังหวะ 1 (หน้าห้อง) ทุก ๆ ห้องและจังหวะเบา (ฉิ่ง) ก็จะตกจังหวะ            
ท่ี 3 ทุกห้อง 

     3) จังหวะหน้าทับ คือ การถือหน้าทับ (ดูค าว่าหน้าทับ) เป็นเกณฑ์          
นับจังหวะ หมายความว่า เมื่อหน้าทับตีจบไปเท่ียวหนึ่งก็นับเป็น 1 จังหวะ ตีจบไป 2 เท่ียว ก็เป็น                 
2 จังหวะแต่หน้าทับท่ีใช้เป็นเกณฑ์ในการก าหนดจังหวะนี้  โดยปรกติใช้แต่หน้าทับท่ีเป็นประเภท               
ของเพลงเช่น ปรบไก่ (ดูค าว่าปรบไก่) หรือสองไม้ (ดูค าว่าสองไม้) กับอัตราช้ันของเพลง เช่น 3 ช้ัน             
2 ช้ัน และช้ันเดียว ส่วนเพลงท่ีมีหน้าทับพิเศษซึ่งมีความยาวมา ก็มิได้ถือเอาหน้าทับประจ าเพลง
เช่นนั้นมาเป็นเกณฑ์ก าหนดจังหวะ เช่น เพลงตระนิมิต (2 ช้ัน) ซึ่งมีหน้าทับตะโพนประจ าเพลงอยู่
เวลาบรรเลงตะโพนก็จะตีหน้าทับตระ ซึ่งมีความยาวเท่ากันกับท านองเพลงหน้าทับกับท านองเพลง 
ก็จะจบลงพร้อมกัน แล้วจะถือว่าเพลงตระนิมิตมีจังหวะเดียวหาได้ไม่ หากจะตรวจให้ทราบว่าเพลง 
ตระนิมิตมีกี่จังหวะก็จะต้องใช้หน้าทับปรบไก่ 2 ช้ัน เป็นเกณฑ์ตรวจสอบเพราะเพลงตระนิมิตเป็น
เพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ เมื่อน าหน้าทับปรบไก่มาตี เข้ากับท านองเพลงตระนิมิตก็จะตีหน้าทับได้ 
8 เท่ียว จึงเป็นอันรู้ได้ว่า เพลงตระนิมิต มี 8 จังหวะ 

     4) หน้าทับ หมายถึง กระสวนการตีจังหวะกลอง กระสวนจังหวะ                
หน้าทับใช้หลักเกณฑ์ส าเนียงภาษาดนตรี และโครงสร้างรูปลักษณ์ของเพลง เช่น เพลงหน้าพาทย์            
ก็ใช้จังหวะหน้าทับของตะโพนและกลองทัด เพลงตับ เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงเบ็ดเตล็ด เพลงภาษา        
เพลงหางเครื่อง เพลงลูกหมดก็จะใช้กระสวนจังหวะตามลักษณะและประเภทของเพลงนั้น ๆ และ               
ท่ีส าคัญท่ีสุดกระสวนจังหวะหน้าทับเป็นตัวบอกหรือก าหนดความส้ันยาวของเพลงว่าเพลงนั้น                    
มีความส้ันยาวเท่ากับกี่ประโยคท านองวัดความส้ันยาวของเพลงอัตราจังหวะหน้าทับ ได้แก่ 

     4.1) หน้าทับปรบไก่  ใช้ประกอบจังหวะในเพลงประเภท                     
ท่ีมีส าเนียงไทยและเพลงส าเนียงมอญ ส าเนียงเขมร ส าเนียงแขก ท่ีเป็นเพลงเถาท่ีเกิดจากการขยาย
จากเพลงเดิมในอัตรา 2 ช้ัน และช้ันเดียวขยายขึ้นเป็น 3 ช้ัน เพื่อให้ครบเป็นเพลงเถาหลายเพลง             
ใช้หน้าทับปรบไก่ในอัตรา 3 ช้ัน ส่วนอัตรา 2 ช้ัน หรือช้ันเดียว อาจจะใช้หน้าทับปรบไก่  หรือ                    
หน้าทับส าเนียงนั้น ๆ จนครบเถาก็ได้ เช่น เพลงลาวดวงเดือน ขยายให้ครบเถาเป็นเพลงโสมส่องแสง 
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   อัตรา 3 ช้ัน ใช้หน้าทับสองไม้ 
   อัตรา 2 ช้ัน ใช้หน้าทับลาว 
   อัตราช้ันเดียว ใช้หน้าทับสองไม้ 

     4.2) หน้าทับสองไม้ ใช้บรรเลงประกอบเพลงท่ีมีส าเนียงลาวและ
ส าเนียงพิเศษ เช่น เพลงทยอย เพลงสองไม้ รวมท้ังเพลงะไทยบางเพลงอาจมีประเภทส าเนียงแขก               
อยู่บ้างท้ังนี้ขึ้นอยู่กับผู้ประพันธ์เพลงจะก าหนดให้ใช้หน้าทับอะไร 

     4.3) หน้าทับเขมร ใช้ประกอบเพลงท่ีมีส าเนียงเขมรเท่านั้น ท้ัง 
เพลงเถา เพลงตับ เพลงเรื่อง เพลงเกร็ด เพลงเบ็ดเตล็ด เช่น เพลงเขมรเอวบาง เพลงเขมรละออองค์ 
แต่มีเพลงส าเนียงเขมรหลายเพลงท่ีใช้หน้าทับอื่น ได้แก่ หน้าทับปรบไก่ เช่น เพลงเขมรไทรโยคถึงจะ
ใช้บันไดเสียงเขมรหรือบันไดเสียง ฟ ก็ตามแต่เป็นเพลงท่ีสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระนริศรานุวัติวงค์ทรงน า
เพลงขอมกล่อมลูกท่ีมีลักษณะส าเนียงไทยน าท านองมาแต่งเป็นเขมรไทรโยค ดังนั้นนักดนตรีจึงนิยม
ใช้หน้าทับปรบไก่ประกอบจังหวะแต่จะใช้หน้าทับเขมรก็ได้ท่ีเป็นเช่นนี้ขึ้นอยู่กับท่ีมาของเพลงว่า
ผู้ประพันธ์น าต้นแบบมาจากส าเนียงอะไร 

     4.4) หน้าทับแขก ใช้บรรเลงประกอบเพลงท่ีมีส าเนียงแขกท้ัง               
เพลงตับ เพลงเรื่อง เพลงภาษา เพลงเบ็ดเตล็ด แต่เพลงส าเนียงแขกบางเพลงน าท านองต้นแบบ                     
ท่ีมีส าเนียงอื่นมาประพันธ์ใหม่ให้เป็นส าเนียงแขกแต่ผู้ประพันธ์เพลงอาจจะใช้หน้ าทับส าเนียง      
ต้นแบบเดิมแทนส าเนียงแขกก็ได้ เช่น เพลงแขกต่อยหม้อ อาจารย์มนตรี ตราโมท ได้นึกท านอง
ต้นแบบท่ีมีส าเนียงโครงสร้างเพลงสองไม้หรือลาวแต่ไม่ทราบช่ือเพลงอะไร ดังนั้นจึงใช้หน้าทับสองไม้
บรรเลงจังหวะเพลงแขกต่อยหม้อ นอกจากนี้ยังมีการน าส าเนียงเพลง 2 ส าเนียงขึ้นไปมาแต่งให้                
เป็นเพลงเดียวกันเพื่อแสดงถึงความเป็นอัจฉริยะของผู้ประพันธ์ เช่น เพลงแขกมอญ เพลงแขกมอญ
บางขุนพรหมเป็นต้น ท้ัง 2 เพลง นี้จะใช้หน้าทับปรบไก่บรรเลงประกอบจังหวะยืนพื้น  แต่ใน                 
ช่วงลูกโยนของเพลงท่ีท านองเพลงมีลักษณะเด่นทางส าเนียงภาษา ได้แก่ ลูกโยนภาษามอญ และ               
ลูกโยนภาษาแขกก็จะใช้หน้าทับแขกหรือหน้าทับมอญบรรเลงประกอบจังหวะ  นอกจากนี้ยังมี                 
เพลงแขกลพบุรีเถาซึ่งเป็นเพลงประเภทเพลงทยอยใช้จังหวะหน้าทับสองไม้ยืนพื้นแต่ในช่วงลูกโยน     
ซึ่งมีท านองส าเนียงแขกเป็นลักษณะเด่นก็จะใช้หน้าทับแขกประกอบจังหวะ 

      4.5) หน้าทับลาว มอญ จีน ญวน ซึ่งท านองเดิมมักอยู่ในอัตรา
จังหวะ 2 ช้ัน ก็จะใช้กระสวนอัตราจังหวะส าเนียงนั้น ๆ แต่หากมีการขยายให้เป็นเพลงเถาก็จะใช้    
หน้าทับอื่น ๆ ในช่วงอัตรา 3 ช้ัน และอัตราช้ันเดียวเนื่องจากหน้าทับลาวมีเพียงอัตรา 2 ช้ัน และ               
ช้ันเดียว แต่ช้ันเดียวจะไม่ใช้มือบรรเลงเป็นเพลงเถาเหตุผล เพราะต้องการให้เป็นระเบียบเรียบร้อย
สวยงามและไพเราะ แต่ถ้ามีเพลงหางเครื่องก็จะน าอัตราจังหวะช้ันเดียวของลาวมาตีแทนส าเนียงจีน 
หน้าทับจีนมีแค่อัตรา 2 ช้ัน เมื่อขยายเป็นเถาจะใช้หน้าทับอื่น ได้แก่ หน้าทับสองไม้มาตีในช่วง 2 ช้ัน 
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และช้ันเดียว หรือบางเพลงอาจใช้สองไม้ตีท้ังหมดเลยก็ได้ เช่น เพลงจีนขิมเล็ก จะใช้หน้าทับสองไม้
ท้ังหมด 

     4.6) หน้าทับญวน เพลงท่ีมีส าเนียงญวนในเพลงไทยมีน้อยมาก 
เช่น ญวนเย้า ญวนญี่โห่ มักเป็นเพลงในอัตรา 2 ช้ัน แต่ถ้าเป็นเพลงเถาจะใช้หน้าทับสองไม้บรรเลง
ประกอบจังหวะ เนื่องจากหน้าทับสองไม้มีโครงสร้างกระสวนจังหวะในช่วง 2 ช้ันเท่ากับหน้าทับญวน
และมีความกลมกลืนใกล้เคียงกับหน้าทับญวนมากท่ีสุด 

     4.7) หน้าทับพิเศษ ได้แก่ หน้าทับท่ีใช้เพลงหน้าพาทย์ หน้าทับ          
ท่ีใช้เพลงออกภาษา หน้าทับเหล่านี้จะมีการสร้างกระสวนจังหวะเฉพาะเพลงนั้น ๆ เช่น หน้าทับเพลง
เชิด เพลงกลม เพลงสาธุการ เพลงกราว เพลงลา รวมถึงหน้าทับเพลงออกภาษาต่าง ๆ ในชุด                     
12 ภาษา เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีเพลงพิเศษท่ีมีการประพันธ์ขึ้นในรูปแบบลักษณะพิเศษ ซึ่งไม่ใช้
จังหวะหน้าทับบรรเลงประกอบก็มีความไพเราะสมบูรณ์แล้วดังนั้นจะเห็นได้ว่าเพลงเหล่านี้จะมีไม่     
ค่อยมากนัก  

จากข้อความดังกล่าวสามารถสรุปได้ว่า หน้าทับนอกจากกลองโทน
และกลองร ามะนาท่ีใช้ตีประกอบในวงดนตรีแล้ว ต่อมามีการน ากลองสองหน้าและกลองแขกซึ่ง             
เป็นกลองท่ีมีเสียงดังมาตีประกอบส าหรับวงดนตรีท่ีมีเสียงดัง เช่น วงปี่พาทย์จึงท าให้มีการก าหนด
ชนิดของกลองให้เหมาะสมตามแบบของวงดนตรีด้วย กล่าวคือถ้าเป็นวงท่ีมีเสียงดังอย่าง วงเครื่องสาย
และวงมโหรี จะใช้กลองโทนร ามะนาถ้าเป็นวงปี่พาทย์จะใช้กลองสองหน้าหรือกลองแขก ไม่ว่าจะเป็น
กลองชนิดใดก็ตามโดยหน้าท่ีของกลองคือตีประกอบจังหวะให้ถูกต้องกับประโยคเพลงและกลมกลืน
กับท านองเพลงซึ่งเป็นเครื่องบอกส่วนสัดและประโยคเพลงนั้น  ๆ วิธีการตีกลองประจ าเพลงนี้                  
นักดนตรีต้องยึดเป็นส่ิงส าคัญต้องบรรเลงให้ตรงตามจังหวะอย่างพอดี ซึ่งวิธีการตีจังหวะกลอง                     
เรียกว่า หน้าทับซึ่งยังคงเรียกตามจังหวะของกลองทับซึ่งเป็นกลองท่ีใช้มาเก่าแก่ท่ีสุด โดยเรียกค าว่า 
“หน้าทับ” เป็นค าน าหน้าแล้วต่อด้วยชนิดของกลอง เช่น หน้าทับโทนร ามะนา หมายถึง จังหวะของ
การตีโทนร ามะนา หน้าทับกลองแขก หมายถึง จังหวะการตีกลองแขก เป็นต้น 

 
2.1.1.2  แนวคิดกำรสร้ำงปัญญำ (Constructivism) 

   1) ควำมเป็นมำของทฤษฎี 
    มีนักการศึกษาท่ีมีช่ือเสียงหลายคนได้เสนอแนวคิดสนับสนุนทฤษฎี        

การสร้างปัญญาโดยมีหลักการว่าผู้เรียนเป็นผู้ท่ีจะต้องเคล่ือนไหวในการสร้างความรู้เอง ไม่ใช่รับมา                   
เพื่อเก็บเอาไว้ในสมองแล้วถอดเทคืนออก เมื่อคนหรือเหตุการณ์ภายนอกเรียกร้องให้ท าเช่นนั้น                 
การค้นคว้าด้านระบบประสาทก็ช่วยยืนยันแนวคิดเช่นนี้อย่างชัดเจนว่า เมื่อได้รับการกระตุ้นจาก
ภายนอกระบบประสาทจะมีความเคล่ือนไหวอย่างไร ระบบความคิดเกิดขึ้นอย่างไร 
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  ปัญญาแห่งการสร้างความรู้แบบ Constructivism เช่ือว่าความรู้คือส่ิงมนุษย์สร้างขึ้นมา                  
ซึ่งมีความหมายเฉพาะตัวของบุคคลนั้น ๆ มนุษย์จะสร้างความรู้ได้เองโดยการน าข้อมูลจากภายนอก
ผสมผสานกับส่ิงท่ีเขารู้อยู่แล้ว แต่เดิมสร้างเป็นความรู้ให้มีความหมายใหม่ขึ้น พีอาเจท์ ( Piaget) 
บุคคลท่ีมีความส าคัญในแนวคิดของปรัชญาการสร้างความรู้คนหนึ่ง เช่ือว่าความเข้าใจของผู้เรียนจะ
เกิดขึ้นเป็นกระบวนการในลักษณะขั้นตอน จากการท่ีผู้เรียนเข้าไปเกี่ยวข้องกับสถานการณ์ต่าง ๆ ซึ่ง
เข้าใจด้วยตนเอง พีอาเจต์เช่ือว่า “การพัฒนาจะเป็นไปตามขั้นตอนและไม่สามารถเข้าใจหลักการ                             
ซึ่ งอยู่ เหนือขั้นตอนพัฒ นาการทางสติปัญญาของเขาได้ ” และพัฒนาการทางสติปัญญ า                    
จะเกิดขึ้นได้ต่อเมื่อมีการปรับตัวเข้ากับส่ิงแวดล้อมเป็น 2 ลักษณะ คือ การผสมผสานหรือ                 
การซึ มซับ  (Assimilation) และการปรับ โครงสร้ างของสติปัญ ญ าให้ เข้ ากั บ ส่ิ งแวด ล้อม 
(Accommodation) วิก็อทสกี้  (L.Vygotsky) นักการศึกษาของรัสเซียเป็น ผู้หนึ่ งท่ีมีความเห็น
สอดคล้องกับปรัชญาแห่งการสร้างความรู้ เขาเช่ือว่าผู้เรียนเรียนรู้ได้จากความขัดแย้งระหว่าง    
ความคิดท่ีได้รับเข้ามาใหม่กับความคิดเดิมท่ีมีอยู่  ดังนั้นในการสร้างสรรค์แนวคิดให้ เป็นของ                  
ตนเองจะต้องน าแนวคิดท่ีคนอื่นสร้างมาเรียบร้อยล่วงหน้าไปใช้ แล้วน าผลของการใช้เปรียบเทียบ             
กับความคิดท่ีมีอยู่เดิม จะท าให้เกิดความรู้ใหม่ข้ึน (กระทรวงศึกษาธิการ, 2540: 129 - 135) 

    กระบวนกำรสร้ำงควำมรู้   
   กระบวนการสร้างความรู้เริ่มต้นจากการแสวงหาข้อมูล (Data) ต่อจากนั้น

มนุษย์น าเอาข้อมูลมาปฏิสัมพันธ์กันเข้า ท าให้เกิดเป็นข้อมูลความรู้ (Information) และเอาข้อมูล              
มาจัดวิเคราะห์แยกแยะหรือจ าแนกเป็นหมวดหมู่ สร้างสรรค์ท าให้เกิดเป็นความรู้ (Knowledge) และ
ในท่ีสุดก็เอาความรู้เหล่านั้นมาเปรียบเทียบ ทดสอบกับความรู้เดิมแล้วรับส่วนท่ีกลมกลืนกัน                 
เข้ ากั บความรู้ เดิมท าให้ เกิ ดส ติปั ญ ญ า  หรื อภู มิ ปัญ ญ า นั บ เป็ น กระบวน การคิด ท่ี จะมี                     
ความยั่งยืน (กระทรวงศึกษาธิการ, 2540: 131) 
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ภำพท่ี 11 แสดง 4 ขั้นตอนของกำรสร้ำงภูมิปัญญำ ตำมทฤษฎีกำรสร้ำงปัญญำ 

                          ที่มำ : (กระทรวงศึกษำธิกำร, 2540: 131) 
 

2) ผู้น ำทฤษฎี วิก็อทสก้ี (L. Vygotsky 1896-1934) นักกำรศึกษำของรัสเซีย 
    จากทฤษฏีดังกล่าวผู้วิจัยเสนอผลสรุปดังนี้  จากทฤษฏีเป็นแนวคิดไป                     

สู่การแก้ไขปัญญา เรื่องการจัดเก็บ การสร้างสรรค์งานเพลงต่าง ๆ การส่ือสารท่ีมีความยุ่งยาก                    
ไม่สะดวกรวดเร็วไม่ทันต่อการใช้ระบบสารสนเทศในยุคสมัยปัจจุบัน  ดังนั้นการน าเอาภูมิปัญญา
ด้ังเดิมในการบันทึกโน้ตเพลงไทยท่ีใช้อยู่ในปัจจุบัน น ามาจัดเก็บและพัฒนาเข้าสู่ระบบสารสนเทศ 
และผ่านการใช้งานด้วยคอมพิวเตอร์ จะเป็นหนทางแก้ไขปัญญาเรื่องภูมิปัญญาไทยจะถูกลืม หาดู                
หาใช้ไม่สะดวกเป็นส่ิงโบราณ ไม่ทันยุคไม่ทันสมัยไม่ได้อีกต่อไป 

 
  2.1.2 ทฤษฎีทำงมำนุษยวิทยำ 
  2.1.2.1 ทฤษฎีกำรแพร่กระจำยทำงวัฒนธรรม 
   1) ควำมเป็นมำของทฤษฎี 

ทฤษฏีการแพร่กระจายนวัตกรรม (The Diffusion Theory of Innovation) 
เทคโนโลยีระดับสูง ในปัจจุบันได้ก่อให้เกิดการประดิษฐ์คิดค้นส่ิงใหม่ขึ้นเป็นจ านวนมาก ท้ังใน                   
ด้านของวัสดุ อุปกรณ์ และวิธีการ รูปแบบต่าง ๆ เพื่อสนองความต้องการในวิถีชีวิตท่ีแปลกใหม่                 
ของคนเราส่ิงเหล่านี้ อาจเป็นต้ังแต่เครื่องใช้ในบ้านและส านักงานอัตโนมัติ วัสดุ และอุปกรณ์ในระบบ
ดิจิทัล ท่ีมีขนาดเล็ก  และพกพาสะดวก เช่น  กล้องถ่ายภาพระบบดิจิทัล  ซี  ดี–รอมหรือ                            
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การติดต่อส่ือสารกันโดยโครงข่ายโยงใยท่ัวโลกในลักษณะของเวิล์ดไวด์เว็บในอินเทอร์เน็ตส่ิงต่าง  ๆ 
เหล่านี้เป็นส่ิงใหม่ท่ีเรียกว่า “นวัตกรรม” (Innovation) ซึ่งล้วนเป็นส่ิงท่ีท าให้ชีวิตความเป็นอยู่                 
และการท างานของคนเราในปัจจุบันเป็นได้ด้วยความสะดวกรวดเร็วมากยิ่งขึ้น  นวัตกรรมเป็น                 
แนวคิดการปฏิบัติหรือส่ิงประดิษฐ์ใหม่  ๆ ท่ียังไม่เคยมีใช้มาก่อนหรือเป็นการพัฒนาดัดแปลง                    
จากของเดิมท่ีมีอยู่แล้วให้ทันสมัย และใช้ได้ผลดียิ่งขึ้น เมื่อน านวัตกรรมมาใช้จะช่วยประหยัดเวลา
และแรงงานได้ด้วย ในบางครั้งเราไม่สามารถน านวัตกรรมไปใช้ได้ท่ัวทุกหนแห่งเสมอไป ท้ังนี้เพราะ     
ในสถานท่ีแต่ละแห่งย่อมมีความแตกต่างกันในเรื่องของทรัพยากรด้านต่าง ๆ เช่น ด้านบุคลากร             
ทุนทรัพย์ อาคารสถานท่ี ดังนั้นการท่ีจะรับนวัตกรรมเข้ามาใช้ในสถานท่ีหนึ่งนั้นจ าเป็นท่ีจะต้องมี                
การพิจารณาอย่างรอบคอบถึงประโยชน์ท่ีจะได้รับความเหมาะสม  ความเป็นไปได้ตลอดจน                     
ความคุ้มค่าของการน ามาใช้เสียก่อน 
    การยอมรับของบุคคลนั้น  เป็นการเป ล่ียนแปลงพฤติกรรมอย่างหนึ่ ง                 
ซึ่งการเปล่ียนแปลงของบุคคลนั้นได้มีแนวคิดท่ีน่าสนใจ ทฤษฎีของคาร์ทไรท์ (Cartwright’s Theory) 
ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของบุคคลไว้ว่า  การเปล่ียนแปลงทาง                          
ด้านพฤติกรรมของบุคคลนั้น  ประกอบด้วยโครงสร้างท่ีส าคัญ  3 ประการ โดยท่ีโครงสร้างท้ัง                    
3 มีความต่อเนื่ อ งสัมพันธ์กั น  คือ โครงสร้างด้านความรู้  ความ คิด (Cognitive Structure)                    
โครงสร้างด้านการจูงใจ (Motivational Structure) และโครงสร้างด้านการปฏิบั ติ  (Action 
Structure) ซึ่งการเปล่ียนแปลงโครงสร้างด้านใดจะต้องใช้ช่องทางเฉพาะเท่านั้นจึงจะเปล่ียนแปลง  
ได้ คือการเปล่ียนแปลงโครงสร้างด้านความรู้ความคิดจะต้องใช้การให้ความรู้  ข่าวสารท่ีผู้รับ             
เข้าใจชัดเจนและสามารถยอมรับได้การเปล่ียนแปลงโครงสร้างด้านการจูงใจต้องใช้วิธีการ                           
ให้ประชาชนได้ดูตัวอย่างท่ีดีท่ีต้องการหรือการท าให้ดูเป็นแบบอย่าง และการเปล่ียนแปลงโครงสร้าง
ด้านการปฏิบัติต้องจัดโอกาสให้บุคคลได้ปฏิบัติในส่ิงท่ีถูกต้อง ท าได้ง่าย และเป็นประโยชน์ต่อเขา            
ก่อนต่อไปจะเกิดพฤติกรรมท่ีต้องการได้ (Cartwright, 1949: 253 - 267) 

ใน ค.ศ. 1971 ได้เสนอแบบจ าลองกระบวนการตัดสินใจเกี่ยวกับนวัตกรรม 
(Innovation Decision Process) ซึ่งมีลักษณะและแบบจ าลอง โดยมีการแบ่งแบบจ าลองออกเป็น                   
3 ส่วน คือ เหตุหรือเหตุการณ์ ท่ีเกิดขึ้นก่อน  (Antecedents) ประกอบด้วย ตัวแปรลักษณะ
บุคลิกภาพของบุคคล เช่น ทัศนคติท่ัว ๆ ไป เกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงลักษณะทางสังคมของบุคคล                             
เช่น การท่ีบุคคลมีแนวคิดท่ีเป็นสากลไม่ผูกติดอยู่กับท้องถิ่น  มีการติดต่อเกี่ยวกับบุคคลหรือ                    
สถาบันนอกระบบสังคม และระดับของความต้องการนวัตกรรมของผู้ยอมรับนวัตกรรม ซึ่งมี                   
อิทธิพลต่อกระบวนการตัดสินใจยอมรับนวัตกรรมของแต่ละบุคคล นอกจากนี้ระบบสังคม                     
ซึ่งตัวผู้รับนวัตกรรมเป็นสมาชิกอยู่  เช่น บรรทัดฐานของระบบสังคม การมีใจกว้างยอมรับ                     
ต่อการเปล่ียนแปลง (Tolerance for Deviancy) บูรณาการของการส่ือสาร (ระดับท่ีหน่วยงาน                  
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ต่าง ๆ ในระบบสังคมถูกเช่ือมเข้าด้วยกัน โดยช่องสารระหว่างบุคคล) และอื่น ๆ ตัวแปรท้ัง 2 นี้                  
คือ ผู้รับสารและระบบสังคมมีอิทธิพลในขั้นให้ความรู้ว่ ามีนวัตกรรมเกิดขึ้นแล้วแต่ยังไม่มี                   
รายละเอียดท่ีสมบูรณ์เท่านั้นนอกจากนี้คุณลักษณะของนวัตกรรมในสายตาของกลุ่มเป้าหมาย                    
ก็เป็นตัวแปรอีกตัวหนึ่งท่ีช่วยให้การตัดสินใจสมบูรณ์ยิ่งขึ้นได้แก่ 

 (1) ประโยชน์ เชิงเปรียบเทียบ (Relative Advantage) ของนวัตกรรม
โดยท่ัวไป ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับจากนวัตกรรมมักเป็นประโยชน์ในแง่วัตถุ  หรือผลได้ใน                       
เชิงเศรษฐกิจ 
          (2) ความเข้ากันได้ หรือไปด้วยกันได้ (Compatibility) ของนวัตกรรมกับ
ค่านิยม ประสบการณ์ในอดีต ความเช่ือ และวัฒนธรรม 

  (3) ความยุ่งยากหรือความสลับซับซ้อน (Complicity) ของนวัตกรรมใน
การท าความเข้าใจหรือน าไปใช้เป็นอุปสรรคส าคัญในการยอมรับของกลุ่มเป้าหมาย 

  (4) ความสามารถน าไปทดลองใช้ได้  (Trialability) ของนวัตกรรมย่อม
ดึงดูดความสนใจได้ดี 

  (5) ความสามารถสังเกตผลได Observability) การท่ีนวัตกรรมนั้น
สามารถแสดงให้ผู้รับสังเกตเห็นผลประโยชน์ได้ว่าท าแล้วได้ผลเพิ่มรายได้จะช่วยให้เกิดการยอมรับง่าย
ขึ้น 
    2)   เจ้ำของทฤษฎี Everett M. Rogers นักวิชำกำรชำวอเมริกัน 

   จากทฤษฏีดังกล่าวผู้วิจัยสรุปได้ว่า การพัฒนาระบบบันทึกโน้ตเพลงไทย                  
ซึ่งจัดเป็นนวัตกรรมเป็นแนวคิดการปฏิบัติหรือส่ิงประดิษฐ์ใหม่ท่ียังไม่เคยมีใช้มาก่อนเป็นการพัฒนา               
จากภูมิปัญญาของเดิมท่ีมีอยู่แล้วให้ทันสมัย และใช้ได้ผลดียิ่งขึ้น โดยมีการวิจัยหรือกรณีศึกษาท่ี
ยืนยันแน่นอนแล้วว่าสามารถน ามาใช้ได้ดี เมื่อน านวัตกรรมมาใช้จะช่วยประหยัดเวลาและแรงงาน
ตลอดจนความคุ้มค่าของการน ามาใช้ได้ด้วย นวัตกรรมช้ินนี้ได้พัฒนาขึ้นให้เป็นวัตถุธรรมโดยพัฒนา
จากภูมิปัญญาครูดนตรีไทยท่ีส่ังสมองค์ความรู้เนื้อหามาระดับหนึ่ง  ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดท่ีจะพัฒนา                       
องค์ความรู้ดังกล่าวน ามาใช้ในวิถีชีวิตให้ง่ายขึ้น โดยผ่านระบบนวัตกรรมท่ีเป็นวัตถุธรรมสามารถ                    
แสดงให้ ผู้รับสังเกตเห็นผลประโยชน์ได้ว่าท าแล้วได้ผล ซึ่ งจะช่วยให้ เกิดการยอมรับง่ายขึ้น                   
ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับจากนวัตกรรมจึงเป็นประโยชน์ในแง่วัตถุหรือผลได้ในเชิงเศรษฐกิจ                  
ได้ความสะดวกรวดเร็วมากยิ่งขึ้น 
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  2.1.2.2 ทฤษฎีกำรกระท ำระหว่ำงกันระหว่ำงสัญลักษณ์ 
    1) ควำมเป็นมำของทฤษฎี 

 หัวใจของทฤษฎีสัญลักษณ์ทางสังคม อยู่ท่ีคติการกระท าระหว่างกันและ
สัญ ลักษณ์ รวม เรียกว่ าคติหรือทฤษฎีการกระท าระหว่ างกั น ด้วย สัญ ลักษณ์  (Symbolic 
Interactionism) แต่ในท่ีนี้ขอเรียกง่าย ๆ ว่าทฤษฎีสัญลักษณ์ทางสังคม ทฤษฎีนี้มีสมมุติฐานส าคัญ  
ว่ามนุษย์ติดต่อกัน (หรือจะเรียกว่ามีการกระท าระหว่างกันก็ได้ ) โดยอาศัยสัญลักษณ์เป็นส่ือ                  
ท่ีท าให้เกิดความเข้าใจสัญลักษณ์ต่างกับสัญญาณ (Signal) ซึ่งมีความหมายอย่างเดียว เช่น สัญญาณ
ไฟจราจร สีแดง-ห้ามไป สีเหลือง-ระวังและสีเขียว-ไปได้ แต่ละสี หรือแต่ละสัญญาณมีความหมาย
เพียงอย่างเดียว แต่สัญลักษณ์แต่ละอันมีความหมายได้หลายอย่าง เช่น ค าว่า หมู อาจหมายถึง                 
สัตว์ประเภทหนึ่งหมายถึงคนอ้วนหรือเรื่องอะไรท่ีง่ายไม่ยุ่งยาก สีแดงส าหรับมนุษย์มีความหมาย                
ได้มากกว่าอย่างเดียวเช่น ถ้าใช้กับการจราจรก็แปลว่าต้องหยุด ปล่อยให้คนในเส้นทางอื่นเขาไป หรือ
ถ้าอยู่ในธงไตรรงค์ของเราหมายถึงเลือด มีความหมายต่อไปอีกว่าคนไทยเป็นนักรบสู้ไม่ยอมถอย                
อะไรท านองนั้น สัตว์มีความสามารถแค่ใช้สัญญาณแต่มนุษย์มีความสามารถใช้ท้ังสัญญาณและ
สัญลักษณ์ 
    สัญลักษณ์มีได้หลายแบบ เช่น ภาษา กิริยาท่าทางหรือการกระท า ภาษาเป็น
ระบบสัญ ลักษณ์ ท่ีมีความสลับซับซ้อนยากแก่การเข้าใจ  ต้องอาศัยการฝึกฝนอบรมเรียนรู้                         
เป็นเวลานานมีความช่ าชอง จึงจะใช้ได้แต่กระนั้นก็ ยังมี ผิดพลาดอยู่ เสมอ เพราะต้องอาศัย                        
การตีความตามสถานการณ์ (Context) ในขณะนั้น ๆ เช่น ครูมองเห็นลูกศิษย์ในช้ันท่ีตนก าลัง                  
สอนคนหนึ่งก าลังคุยจึงเรียกช่ือศิษย์คนนั้นแปลว่าให้เด็กคนนั้นหยุดคุย  ครูภูมิศาสตร์ใช้ค าว่า       
Capital ในความหมายเมืองหลวง ครูบัญ ชีใช้ค านั้นในความหมายเงินทุน  ครูสังคมวิทยาใช้                           
ค านั้น ในความหมายว่าหนักหรือมหัน ต์  ในค าว่า Capital Punishment กิ ริยาท่าทาง หรือ                        
การกระท าแต่ละอย่างก็มีความหมายได้หลายอย่างตามความคิดของมนุษย์ เช่น การร้องไห้ อาจ
แปลว่า ดีใจ เสียใจ หรือเจ็บแค้นใจก็ได้หัวเราะก็ท านองเดียวกัน ยักค้ิวหล่ิวตาก็มีความหมายได้                   
หลายอย่าง มนุษย์รู้ความหมายได้โดยอาศัยการตีความในบริบทนั้น ๆ 
    นักทฤษฎีสัญลักษณ์ทางสังคม น าเอาความรู้เหล่านี้มาใช้กับสังคมมนุษย์โดย                
สร้างเป็นทฤษฎีขึ้นมาว่า ตัวมนุษย์ (อัตตา) นั้น เป็นสัญลักษณ์มีความหมายได้หลายอย่างในสายตา             
ของผู้อื่น มนุษย์จึงพัฒนาตัวตนขึ้นมาจากความรู้สึกหรือสายตาของผู้อื่น  ท าตัวดีงามตามสายตา                  
หรือมาตรฐานของสังคมตัวตนจึงเป็นตัวตนทางสังคม (Socia Self) คือเป็นผลผลิตของสังคม (Social 
Product) แน่นอนจะเป็นตัวตนตามสายตามผู้อื่นได้ต้องอาศัยจิต  (Mind) ช่วยคิดจิตจะรู้ จัก                      
คิดได้ก็ต้องอาศัยส่ือคือสัญลักษณ์ ๆ ส าคัญในท่ีนี้คือ ภาษา จึงกล่าวได้ว่าภาษาท าให้เกิดจิต จิตท าให้
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เกิดตัวตนแล้วตัวตน (อาศัยสัญลักษณ์อีก ) ก็สร้างสังคมขึ้น สังคมจะอยู่หรือจะไปก็แล้วแต่                      
มนุษย์เหล่านี้เอง ทฤษฎีนี้จึงให้ความส าคัญแก่มนุษย์มาก 
 
   2)  เจ้ำของทฤษฎี 
          มี ด  (G.H. Mead), ซิ ม เม จ  (G. Simmel), เจม ส์  (W. James) คู ล เล ย์                   
(C.H. Cooley), บาลวิน (J.M. Balwin), ดิววี (J. Dewey), โทมัส (W.I. Thomas) 
         จากทฤษฏีดังกล่าวผู้วิจัยเสนอผลสรุปดังนี้  ทฤษฎีการกระท าระหว่างกัน   
ด้วยสัญลักษณ์มีสมมุติฐานส าคัญว่า มนุษย์ติดต่อกัน (หรือเรียกว่ามีการกระท าระหว่างกันก็ได้)                  
โดยอาศัยสัญลักษณ์เป็น ส่ือท่ีท าให้ เกิดความเข้าใจสัญลักษณ์ต่างกับสัญญาณ  (Signal) ซึ่งมี
ความหมายอย่างเดียว เช่น สัญญาณไฟจราจร แต่สัญลักษณ์แต่ละอันจะมีความหมายได้หลายอย่าง 
การน าเอาแนวคิดนี้มาปรับใช้กับงานวิจัยนี้  เพื่อต้องการสร้างสัญลักษณ์ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะทาง
ดนตรีไทยอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมไทยมาจัดกระท าให้เป็นระบบ แล้วพัฒนาความสัมพันธ์                   
ทางสังคมให้เป็นระบบสากลเพื่อเป็นการใช้สัญลักษณ์เป็นส่ือท าให้เกิดความเข้าใจในกลุ่มนักดนตรี                    
ท่ัวโลก หรือเพื่อถ่ายทอดวัฒนธรรมให้เยาวชนรุ่นหลังได้ท าความเข้าใจ ได้เรียนรู้โดยง่าย และสืบทอด
ต่อไป 
 
  2.1.2.3  ทฤษฎีโครงสร้ำงหน้ำที่นิยม (Structural - Functionalism) 
   1) ควำมเป็นมำของทฤษฎี 

    ทฤษฎีโครงสร้างหน้าท่ีนิยมมีความเป็นมาจากแนวทางการศึกษาวัฒนธรรม                
แบบใหม ่ๆ ซึ่งเกิดขึ้นในช่วงกลางของศตวรรษท่ี 20 หลังจากท่ีการศึกษาพฤติกรรมของมนุษย์ของ              
นักมานุษยวิทยารุ่นเก่า ท่ีมักใช้วิธีการทางประวัติศาสตร์ในการศึกษาช่วงเวลานั้น  วิชาการ                         
ด้านสังคมศาสตร์ได้แตกแขนงไปอย่างมากมาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านมานุษยวิทยาจึง                       
เกิดการศึกษาวัฒนธรรมแบบใหม่ข้ึนหลายแนว เป็นการศึกษาพฤติกรรมของคนในสังคมในรูปแบบ
บูรณาการ (Integration) ซึ่งจะต้องศึกษาหน้าท่ีของโครงสร้างของสังคมทุก ๆ โครงสร้างใน
ขณะเดียวกันให้สัมพันธ์กันจึงจะเข้าใจสังคมหนึ่ง ๆ ได้อย่างลึกซึ้งและถ่องแท้ โครงสร้างของ                             
สังคมคือส่วนประกอบของสังคม ซึ่งในแต่ละสังคมจะประกอบด้วยโครงสร้างต่าง ๆ ท่ีท าหน้าท่ี
ประสานสัมพันธ์กันถ้าขาดโครงสร้างใดโครงสร้างหนึ่งสังคมนั้นก็จะล่มสลาย หรือแม้แต่โครงสร้าง
ใดโครงสร้างหนึ่งด้อยคุณภาพลงก็จะส่งผลต่อโครงสร้างอื่น ๆ เป็นลูกโซ่ให้สังคมนั้นล่มสลายลงได้
ในท่ีสุด (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2540: 108) 
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   2)  เจ้ำของทฤษฎี 
        ผู้น าส าคัญของทฤษฎีโครงสร้างนิยมคือ บราวน์ (A.R. Radcliffe-Brown)                  
ส่วนผู้น าส าคัญของทฤษฎีหน้าท่ีนิยมคือ เดิร์กไฮม์ (Emile Durkheim), มาลิโนวสกี (Bronislaw 
Malinowski) เมื่อท้ังสองทฤษฎีถูกน ามารวมกันจึงกล่าวได้ว่า บราวน์ (A.R. Radcliffe – Brown) 
และมาลิโนวสกี  (Bronislaw Malinowski) มีส่วนส าคัญในการน าทฤษฎีโครงสร้างหน้าท่ีมาใช้                 
อย่างชัดเจน โดยบราวน์ (A.R. Radcliffe - Brown) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษได้เสนอความคิด                 
ของตนไว้ในข้อเขียนช่ือ  “On Socia l Structure” (1940) และในหนังสือช่ือ Structure and 
Function in Primitive Society (1964 : 181) Radcliffe - Brown กล่าวว่า สังคมเปรียบเหมือน
อินทรีย์ ท่ี มี ชีวิตมี การเกิด  เจริญ เติบโต เจ็บป่ วยได้  รักษาได้  และเมื่ อหายแล้วก็ก้ าวเดิน                        
ต่อไปได้ ร่างกายมนุษย์มีอวัยวะเป็นส่วนประกอบ เพื่อการด ารงอยู่ สังคมก็มีโครงสร้างเพื่อ                             
การด ารงอยู่ ดังนั้นท้ังอวัยวะของคนและโครงสร้างทางสังคมต่างก็มีหน้าท่ีประสานสัมพันธ์กัน                
เพื่อการด ารงอยู่ของร่างกายมนุษย์และสังคม ถ้าโครงสร้างของสังคมขัดแย้งกันในการท าหน้าท่ี                 
หรือท าหน้าท่ีไม่สอดคล้องกัน สังคมนั้นก็จะเกิดการชะงักงันในการพัฒนาสังคมจึงต้องรีบแก้ไข หรือ
ปรับเปล่ียนโครงสร้างของตนเอง เพื่อการด ารงอยู่และการพัฒนาท่ีต้องก้าวไปข้างหน้าต่อไป                         
จุดนี้เองเป็นข้อแตกต่างระหว่างร่างกายมนุษย์และสังคม เนื่องจากโครงสร้างส าคัญ ๆ ของร่างกายไม่
สามารถปรับเปล่ียนได้ เมื่อโครงสร้างนั้นช ารุดเสียหายอาจท าให้คนถึงตายได้แต่สังคมสามารถ
ปรับเปล่ียนโครงสร้างได้ สังคมจึงไม่ตายเมื่อมีการปรับเปล่ียนโครงสร้างแล้วสังคมก็สามารถพัฒนา
ต่อไปได้ 
        ส่วน Malinowski นักหน้าท่ีนิยมกล่าวว่า โครงสร้างก็คือสถาบันของสังคม                 
ท่ีเกิดมาจากความจ าเป็นพื้นฐานของมนุษย์นั่นเอง มาลิโนวสกี (Bronislaw Malinowski) เช่ือว่า
มนุษย์ในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความต้องการพื้นฐานทางจิตใจ และหน้าท่ีหลักของวัฒนธรรมคือ                
การตอบสนองต่อความต้องการพื้นฐานของมนุษย์ หรือเปรียบเทียบเสมือนเครื่องมือในการตอบสนอง
ความต้องการพื้นฐาน 3 ด้านของมนุษย์ คือ 
         (1 ) ความ ต้อ งก าร ด้ าน ความ จ า เป็ น พื้ น ฐาน  (Basic Biological and 
Psychological Needs) เป็นความต้องการเบื้องต้นของมนุษย์  เช่น ต้องการอาหาร ท่ีอยู่อาศัย
เครื่องนุ่งห่ม ยารักษาโรค การเจริญเติบโต เป็นต้น 
        (2) ความต้องการด้านสังคม (Instrumental Needs) เป็นความต้องการ                    
ความร่วมมือกันทางสังคมเพื่อแก้ปัญหาพื้นฐาน เช่น การแบ่งงานกันท า การแจกจ่ายอาหาร การผลิต
สินค้า การบริการและการควบคุมทางสังคม 
      (3) ความต้องการทางด้านจิตใจ (Symbolic Needs) เป็นความต้องการของ
มนุษย์เพื่อความมั่นคงทางด้านจิตใจ โดยท่ัวไปเวทมนตร์คาถาท าหน้าท่ีท่ีท าให้คนรู้สึกอบอุ่นใจ                 
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เพราะงานบางอย่างท่ีมนุษย์ท าค่อนข้างยากล าบาก และมนุษย์ไม่สามารถคาดการณ์ได้ว่าจะเกิดผล
อย่างไรบ้างท าให้เกิดความไม่มั่นใจ จึงต้องพึ่งเวทมนตร์คาถาให้ช่วยเพื่อท าให้เกิดความมั่นใจมาก 
        มาลิโนวสกี  (Bronislaw Malinowski) ย ้ าว่าวัฒนธรรมทุกด้านมีหน้าท่ี                  
ต้องท าคือ การตอบสนองความต้องการของมนุษย์อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือท้ัง 3 อย่าง ดังกล่าวส่วน          
ต่าง ๆ ของวัฒนธรรมมีหน้าท่ีเพื่อสนองความต้องการของปัจเจกชนในสังคมนั้นแนวความคิด                 
ดังกล่าวจึงเป็นหลักส าคัญ ในการน ามาใช้วิ เคราะห์พฤติกรรมของคนในสังคมท้ังหมดของ                      
แต่ละวัฒนธรรม (งามพิศ สัตย์สงวน, 2538: 32 - 34) 
   จากทฤษฏีโครงสร้างหน้าท่ีนิยม ผู้วิ จัยน ามาเป็นทฤษฏีหลักในการพัฒนา
ระเบียบวิธีวิจัยภาคสนาม ในการน าทฤษฎีโครงสร้างหน้าท่ีนิยมไปใช้ในการพัฒนาสังคมและ
วัฒนธรรม คือการตอบสนองความต้องการของมนุษย์อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือท้ัง 3 อย่าง ดังนี้ 

 (1) แนวคิดของทฤษฎีท่ีกล่าวว่า สังคมจะต้องประกอบด้วยระบบย่อย ๆ ท่ี                  
ท าหน้าท่ีประสานกันน าไปในการพัฒนาสังคม โดยมุ่งเน้นไปท่ีโครงสร้างต่าง ๆ ของสังคมเพื่อ                      
การพัฒนาให้เต็มศักยภาพ และประสานสัมพันธ์กันจนเกิดเป็นความร่วมมือในชุมชน การมีเป้าหมาย
ร่วมกันในการประสานสัมพันธ์กันของโครงสร้างในสังคมท าให้เกิดแนวทางการวางแผนการวางระบบ 
การก าหนดโครงการพัฒนาสังคมให้ทุกโครงสร้างมีส่วนสร้างภูมิปัญญา วัฒนธรรมท้องถิ่น เช่น 
อนุรักษ์ดนตรีไทย นาฏศิลป์ไทย โดยท่ีทุกโครงสร้างมีส่วนร่วมในแผนการด าเนินงาน 

 (2) แนวคิดของทฤษฎีเช่ือว่า ระบบสังคมกับระบบวัฒนธรรมมีความสัมพันธ์
กันมีผลต่อการปรับตัวของบุคคล จึงเป็นประโยชน์ในการพัฒนาชุมชนและสังคมเป็นแนวทางใน                  
การก าหนดกลุ่มเป้าหมายในการพัฒนาและแนวทางการพัฒนา โดยใช้ระบบสังคมและระบบ
วัฒนธรรมเป็นเครื่องมือ ดังนั้นการน าระบบวัฒนธรรมเกี่ยวกับการพัฒนาระบบบันทึกโน้ตเพลงไทย                
สู่สากลจึงเป็นรูปแบบของการพัฒนาอย่างหนึ่ง  ท่ีน าเอาระบบวัฒนธรรมมาเป็นเครื่องมือหรือ                       
วิถีทางวัฒนธรรม เพื่อตอบสนองความต้องการของกลุ่มนักดนตรีไทยหลาย ๆ กลุ่มและเป็นพื้นฐาน
เบ้ืองต้นของการบันทึกโน้ตเพลงไทยท่ียังไม่มีระบบการบันทึกสมัยใหม่เทียบเท่าอารยประเทศ 

 
2.2  บริบทพื้นที่ที่วิจัย 
 2.2.1 ประวัติความเป็นมาของพื้นท่ีท่ีวิจัย 
  ต าบลป่าเลาเดิมมี 2 กลุ่มบ้าน คือ กลุ่มบ้านป่าแดง และกลุ่มบ้านป่าเลา ชาวบ้านมี                   
พื้นเพ เดิมอพยพมาจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นเวลานานแล้ว ดังนั้นภาษาถิ่นส าเนียงการพูด                 
จะออกส าเนียงทางภาคเหนือและตะวันออกเฉียงเหนือผสมกัน จากค าบอกเล่าของผู้สูงอายุใน                 
ต าบลว่าชาวบ้านอพยพมาจากทางภูไทย จังหวัดสกลนคร ลักษณะนิลัยเป็นคนขยันขันแข็ง ซื่อสัตย์
และมีความอดทนในการประกอบอาชีพ ต่อมาต าบลป่าเลาได้รวมกลุ่มบ้านพล า ซึ่งแยกมาจาก                 
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ต าบลสะเดียง 3 หมู่บ้าน สาเหตุท่ีมีช่ือว่าต าบลป่าเลานั้นเพราะก านันคนแรกท่ีต้ังต าบลขึ้นมา           
อยู่ท่ีบ้านป่าเลา จึงมีช่ือว่าต าบลป่าเลามาจนถึงปัจจุบัน  สภาพท่ัวไปพื้นท่ีส่วนใหญ่มีสภาพเป็น ท่ี               
ราบลุ่ม พื้นท่ีท้ังหมดประมาณ 314 ตารางกิโลเมตร หรือ 196,769 ไร่ แบ่งการปกครองออกเป็น                  
12 หมู่บ้าน มีจ านวนประชากรท้ังส้ิน  9,682 คน ชาย 4,784 คน หญิง 4,898 คน อาชีพหลัก ได้แก่ 
ท านา ท าไร่  ท าสวน อาชีพเสริม ได้แก่รับจ้างมีวัฒนธรรมทางด้านดนตรีท่ี สืบทอดมาเป็นเวลานาน      
คือ วงดนตรีตุ๊บเก่ง 
  2.2.1.1 ประวัติความเป็นมาบ้านป่าแดง  ต้ังอยู่หมู่ 3 4 5 7 และหมู่ท่ี 11 ต าบลป่าเลา 
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  ต้ังเป็นหมู่บ้านมาประมาณ 300 ปี (พ.ศ.2242)                     
เล่าสืบกันมาว่าชาวบ้านป่าแดงได้อพยพมาจากประเทศลาวมากันหลายครอบครัวได้เดินทาง                   
ข้ามแม่น้ าโขง มาทางอีสานได้ต้ังหลักแหล่งอยู่ท่ีร้อยเอ็ดและได้อพยพหนีความแห้งแล้งแยกกัน                
ออกเป็นสองฝ่าย ฝ่ายหนึ่งได้เดินทางไปโคราช อีกฝ่ายหนึ่งเดินทางไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ               
ของเมืองโคราชได้ต้ังรกรากอยู่ ท่ีนั้นไม่นานจึงเคล่ือนย้ายไปเรื่อย ๆ จนมาอยู่ ท่ีเพชรบูรณ์โดย                 
อพยพมาทางเขากระพังเพยทรัพย์ บ้านเจียง บ้านสีเสียดบ้านบ่อไทย บ้านวังท่าดีและได้เดินทาง     
ต่อมาเรื่อย ๆ ผ่านบ้านพราหมณ์ (ปัจจุบันคือบ้านพล า) ได้มาต้ังบ้านเรือยอยู่ตอนใต้ของหมู่บ้าน 
ปัจจุบันเรียกว่า บ้านเก่า และได้ต้ังบ้านเรือนอยู่บนเนินของหมู่บ้าน (หมู่ท่ี 11 ในปัจจุบันนี้) และ
ชาวบ้านเคร่งในศาสนามีศาสนาพุทธเป็นท่ียึดเหนี่ยวจึงได้บวชพระกันนาน ๆ หลายพรรษา คนท่ีบวช
นานเรียกว่า ประแดง เช่น  พระประแดงปิ่นพระประแดงยัง พระประแดงอยู่  พระท้ังสามรูป              
มีความสามารถในด้านไสยศาสตร์และมีความรู้ทางด้านสมุนไพร ชาวบ้านจึงพากันมารักษากับพระ               
ท้ังสามรูปและได้เรียกนามบ้านตามพระท้ังสามว่า บ้านประแดงต่อมาเพี้ยนเป็นป่าแดง 
   สมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 และสงครามเอเชียมหาบูรพา ปี พ.ศ. 2484 ประเทศ
ไทย ได้ประกาศสงครามกับสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ เมื่อวันท่ี 25 มกราคม พ.ศ. 2485 จอมพล                  
ป.พิบูลสงคราม ผู้น าของไทย คิดย้ายเมืองหลวงจากกรุงเทพฯ มาอยู่ท่ีจังหวัดเพชรบูรณ์  โดยออก                     
พระราชก าหนดระเบียบการบริหารนครบาลเพชรบูรณ์ และสร้างพุทธบุรี พ.ศ. 2487 ระหว่างยื่น                  
พระราชก าหนดกระทรวงและกรมต่าง ๆ ได้เตรียมเคล่ือนย้าย เช่น กรมยุทธศึกษาทหารบก                     
เป็นหน่วยงานบังคับบัญชา โรงเรียนนายร้อยฝากเรียน จึงย้ายหน่วยงานในความรับผิดชอบจาก
กรุงเทพฯ เข้ามาต้ังท่ีเมืองเพชรบูรณ์ ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2486 และไปต้ังกองบัญชาการท่ีวัดโพธิ์กลาง        
บ้านป่าแดง  
    สภาพภูมิศาสตร์และการคมนาคม  สภาพท้ังไปเป็นท่ีราบเชิงเขาสลับกับท่ีเนิน                    
มีอาณาเขตติดต่อ  ดังนี้ 
      ทิศเหนือ  ติดต่อกับ บ้านป่าเลา 
        ทิศใต้        ติดต่อกับ   บ้านพล า   
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         ทิศตะวันออก     ติดต่อกับ    บ้านไร ่
          ทิศตะวันตก     ติดต่อกับ    อ าเภอเข้าค้อ 
การคมนาคมมีถนนลาดยางจากตัวเมืองเพชรบูรณ์ ถึงหมู่บ้านระยะทาง 8 กิโลเมตร 
    ประชากร  บ้านป่าแดงมีประชากรคือหมู่ท่ี 3 มีประชากร 415 คน หมู่ 4 มี
ประชากร 960 คน หมู่ท่ี 5 มีประชากร 1,920 คน หมู่ท่ี 7 มีประชากร 2,800 คน และหมู่ท่ี 11 มี
ประชากร 2,880 คน  
    อาชีพ ประชากรส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพการเกษตร  รับราชการ และรับจ้าง                   
พืชเศรษฐกิจท่ีส าคัญของหมู่บ้านคือ ข้าว ข้าวโพด ถั่วเขียว และพืชผักสวนครัว 
    ศาสนาวัฒนธรรมและประเพณี  ประชากรส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ ประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนาในวันส าคัญต่าง ๆ ประเพณีท่ีนิยมถือปฏิบัติต่อกันมาช้านาน คือ วันเข้าพรรษา                  
วันออกพรรษา วันวิสาขบูชา ก่อพระทรายข้าวเปลือก แห่น้ าพระทอง ซึ่งตรงกับวันแรม 15 ค่ า เดือน 
5 ของทุกปี การแต่งกายนิยมแต่งกายตามแบบประเพณีไทยและตามแบบสมัยนิยม ภาษา ประชากร                    
ส่วนใหญ่ใช้ภาษาถิ่น การละเล่นพื้นบ้าน ได้แก่ ร าแห่ดอกไม้ในเทศกาลงานแห่พระทอง ร้อง เพลง                      
แห่นาคในงานบวช การเล่นตุ๊บเก่ง (หมายถึง เครื่องดนตรีชนิดท่ีใช้ในงานมงคล  และงานศพ)                   
การเล่นดนตรีไทยในงานมงคล 
    ภูมิปัญญาท้องถิ่น  การสานกระติบข้าวเหนียว กระด้ง หวด ฯลฯ หมอชาวบ้าน 
สมุนไพรรักษาคนท่ีถูกงูกัด และสมุนไพรอื่น ๆ 
       สถานท่ีท่องเท่ียว  ได้แก่  อ่างเก็บน้ าห้วยป่าแดง เป็นสถานท่ีท่องเท่ียวและ
พักผ่อนหย่อยใจของคนในท้องถิ่นและนักท่องเท่ียวท่ีมาเท่ียวจังหวัดเพชรบูรณ์อ่างเก็บน้ าป่าแดง                  
เป็นอ่างดิน วัดโพธิ์กลาง สถานท่ีต้ังโรงเรียนนายร้อยป่าแดง ปัจจุบันทางราชการได้จัดท าอนุสรณ์                
แสดงจารึกไว้ในวัดหนึ่งแห่ง เพื่อเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ (ส านักงานการประถมศึกษา                   
จังหวัดเพชรบูรณ์, 2542: 95-96) 
   จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าบ้านป่าแดงต้ังเป็นหมู่บ้านมาประมาณ 300 ปี เล่า
สืบกันว่า ชาวบ้านป่าแดงได้อพยพมาจากประเทศลาวหลายครอบครัวและแยกย้ายออกเป็น                  
สองฝ่าย ฝ่ายหนึ่งเดินทางไปเมืองโคราช อีกฝ่ายได้อพยพมาอยู่ท่ีเพชรบูรณ์ และได้ต้ังบ้านเรือนอยู่               
บนเนินของหมู่บ้าน (หมู่ท่ี 11 ในปัจจุบันนี้) และชาวบ้านเคร่งในศาสนา มีศาสนาพุทธเป็นท่ียึดเหนี่ยว
จึงได้บวชพระกันนาน ๆ หลายพรรษา คนท่ีบวชนานเรียกว่า ประแดง เช่น พระประแดงปิ่น                      
พระประแดงยัง พระประแดง อยู่พระท้ังสามรูปมีความสามารถในด้านไสยศาสตร์และมีความรู้ทาง                
ด้านสมุนไพร ชาวบ้านจึงพากันมารักษากับพระท้ังสามรูปและได้เรียกนามบ้านตามพระท้ังสาม                 
ว่าบ้านประแดงต่อมาเพี้ยนเป็นป่าแดง 
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  2.2.1.2 ประวัติความเป็นมาบ้านป่าเลาต้ังอยู่หมู่ ท่ี 1, 2 และหมู่ท่ี 10 ต าบลป่าเลา 
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  บ้านป่าเลาเดิมช่ือบ้านต้นเลา ต้ังขึ้นประมาณปี พ.ศ. 2487 
ท่ีต้ังหมู่บ้านเป็นท่ีลุ่มเต็มไปด้วยป่าพงหรืออีกภาษาหนึ่งของคนพื้นบ้านเรียกว่าต้นเลามีน้ าขังตลอดปี
บางส่วน  ก็เป็นท่ีดอนเหมาะส าหรับการเพาะปลูกเป็นอย่างมาก อาชีพเดิมของคนท้องถิ่นมีอาชีพ               
ล่าสัตว์ เล่ากันว่าแต่เดิมนั้นควาญช้างจากเมืองพิจิตไล่ต้อนฝูงช้างมาแล้วหลงทางมาในทุ่งป่าเลา                   
(ป่าพง) แล้วช้างท้ังฝูงก็หายไป ไม่สามรถตามทางถูกเพราะบางส่วนเป็นหนองน้ า รอยช้างท้ังเก่า                
และใหม่เต็มไปหมดท าให้ตามไม่ถูก มีค าเล่ากันว่าคนเก่าแก่ท่ีมาต้ังรกรากบ้านต้นเลานั้นมี 3 กลุ่ม 
กลุ่มท่ี 1 มาจากจังหวัดพิจิตร กลุ่มท่ี 2 มาจากอ าเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา กลุ่มท่ี 3 มาจาก
อ าเภอหล่มสัก เช่นนามสกุล ค าเผ่ียน ซึ่งเป็นหมอใบลานท่ีมีช่ือเสียงในต าบลและนามสกุลหอมเมือง 
เป็นต้น ต่อมาค าว่า บ้านป่าเลา ก็เปล่ียนไปในปัจจุบันเป็นบ้านป่าเลา ต่อมาทางราชการได้จัดต้ังขึ้น
เป็นหมู่บ้านและต่อมาได้ยกฐานะขึ้นเป็นต าบล โดยมีเจ้าบ้านหรือก านันคนแรกคือ ท่านขุนเทพ  
   สภาพภูมิศาสตร์และการคมนาคม  สภาพท่ัวไปเป็นท่ีราบเชิงเขา มีอาณาเขต
ติดต่อ  ดังนี้ 
     ทิศเหนือ ติดต่อกับ บ้านสะเดียง 
    ทิศใต้     ติดต่อกับ  บ้านไร่สะเดียง 
    ทิศตะวันออก   ติดต่อกับ   บ้านหนองนาร ี
    ทิศตะวันตก   ติดต่อกับ   บ้านป่าแดง 
การคมนาคม มีถนนลาดยางติดต่อกับหมู่บ้านใกล้เคียงและตัวเมืองเพชรบูรณ์ได้สะดวกตลอดฤดูกาล 
    ประชากร  มีประชากร 1,870 คน ชาย 932 คน ผู้หญิง 623 ครัวเรือน 
   อาชีพ  ประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตร รับราชการ และรับจ้าง                            
พืชเศรษฐกิจท่ีส าคัญของหมู่คือ ข้าวโพด และถั่วเขียว 
   ศาสนาวัฒนธรรมและประเพณี  ประชากรส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธและ   
ยึดถือปฏิบัติกันมาช้านาน คือ ประเพณีเข้าพรรษา ออกพรรษา สงกรานต์ การบวช การแต่งงาน                
การแต่งกายนิยมตามแบบไทย ภาษาประชากรส่วนใหญ่พูดภาษาออกส าเนียงโคราช 
    ภูมิปัญญาท้องถิ่น  การจักสานกระติบข้าว หวด ตะกร้า การตัดกระดาษเป็น               
ลายไทย ส าหรับงานอุปสมบท และงานศพ 
    สถานท่ีท่องเท่ียว ห้วยป่าแดง ต้ังอยู่ห่างจากบ้านป่าเลา 5 กิโลเมตร  เป็น                  
แหล่งท่องเท่ียว แหล่งน้ าใช้น้ าในการเกษตรและน้ าประปา  (ส านักงานการประถมศึกษาจังหวัด
เพชรบูรณ์, 2542: 93-94) 
   จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าเมื่อก่อนบ้านป่าเลาเป็นท่ีลุ่มเต็มไปด้วยป่าพง                  
หรือต้นเลา มีค าเล่ากันว่าผู้ท่ีมาต้ังรกรากบ้านป่าเลานั้นมี 3 กลุ่ม กลุ่ม 1 มาจากจังหวัดพิจิตร                    
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กลุ่ม 2 มาจากอ าเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา และกลุ่ม 3 มาจากอ าเภอหล่มสัก จึงได้ต้ังเป็น
หมู่บ้านป่าเลา สาเหตุท่ีต้ังช่ือว่าบ้านป่าเลานั้นเป็นเพราะสมัยก่อนเป็นทุ่งป่าพงหรือต้นเลานั้นเอง      
และต่อมาทางราชการจึงต้ังเป็นอ าเภอ 
 
2.3  งำนวิจัยที่เก่ียวข้อง 
  วิรัช ซุยสูงเนิน (2521: 21) ได้ศึกษาส่ิงท่ีจัดว่าเป็นวัสดุอุปกรณ์ทางดนตรีนั้นมีหลายชนิด เช่น 
เครื่องดนตรีต่าง ๆ หุ่นจ าลอง แผนภูมิ รูปภาพ สไลด์ ฟิล์มสตริป ภาพยนตร์ โทรทัศน์เทปบันทึกเสียง 
แผ่นเสียง วิทยุ จากตัวอย่างท่ีกล่าวมานี้ เราอาจแบ่งเป็นประเภทใหญ่  ๆ ได้ 3 ประเภท คือ                         
1) ประเภทท่ีใช้ฟัง เช่น เทปบันทึกเสียง วิทยุ แผ่นเสียง 2) ประเภทท่ีใช้ดู เช่นภาพยนตร์ สไลด์ ฟิล์ม
สตริป โน้ตเพลง 3) ประเภทของจริง เช่น เครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ Musicology นั้น เป็นการค้นหา
หลักฐานสืบประวัติได้ยากท่ีสุด ยากยิ่งกว่าการค้นหาหลักฐานเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ของ                   
ชนชาติใด ๆ เพราะดนตรีเป็นการเลียนเสียงธรรมชาติและเครื่องดนตรี ท้ังหลายก็ เกิดจาก                      
การคิดเลียนแบบธรรมชาติท่ีมนุษยชาติต่าง ๆ คิดขึ้น จึงเป็นการยากท่ีจะใช้เครื่องมือต่าง ๆ บันทึก
เสียงดนตรีเหล่านั้นไว้เป็นหลักฐาน เพราะในสมัยโบราณยังไม่มีผู้ประดิษฐ์เครื่องบันทึกเสียงขึ้น 
นอกจากจะมีผู้จดจ าท านองเพลงต่าง ๆ ขึ้นแล้ว ยอมถ่ายทอดให้คนอื่นๆ ได้ฟังเพลงนั้นบ้างโดย      
เฉพาะดนตรีไทย เพิ่งมีการบันทึกเป็นตัวโน้ตตัวเลขเป็นครั้งแรก เมื่อสมัยรัชกาลท่ี 6 นี่เอง โดยการคิด
ขึ้นของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดังนั้นในเรื่องของการถ่ายทอดเพลงถ้าไม่ใช่                   
ศิษย์รักจริง ๆ ครูก็ ไม่ถ่ ายทอดให้ ใน ท่ี สุดเพลงนั้นก็จะตายไปกับครู  เพลงท่ี เหลืออยู่ก็มัก                           
ไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าใครแต่งและแต่งเมื่อไร และยังเป็นอุปนิสัยของคนไทยแต่ก่อนอีกด้วย                        
ท่ี ไม่ชอบแสดงตัวอวดความสามารถผิดกับคนไทยในปัจจุบัน ท่ีชอบแสดงตัวท้ัง  ๆ ท่ี ไม่มี                    
ความสามารถหลักฐานท่ีจะน ามาประกอบการศึกษาค้นคว้า  เรื่องประวัติดนตรีไทยจึงหายาก                   
ท าให้มีผู้สันนิษฐานต่าง ๆ กันไปแต่แน่นอนท่ีสุดคือ ดนตรีไทยเกิดขึ้นพร้อมกับคนไทยและมี                     
มานานหลายพันปีแล้ว เราอาจต้ังประเด็นนี้เป็นสมมติฐานท่ีจะหาข้อพิสูจน์หรือข้อสันนิษฐาน                     
ให้สมมติฐานนี้เป็นความจริงด้วยเหตุผลทางวิชาการต่อไป 
  พิ เชฐ สีตะพงศ์  (2540: 87) ไ ด้วิ จัย  คอมพิ ว เตอร์ เพื่ อการน า เสนอ ศัพ ท์ดนตรี ไทย                           
พบว่า คอมพิวเตอร์มีประโยชน์ต่องานด้านวัฒนธรรมศึกษาเป็นอย่างยิ่ง  โดยเฉพาะส่ือภาพเสียง                  
และภาพ เคล่ือนไหวได้ช่วยให้การท าความเข้าใจศัพท์ดนตรีไทยง่ายขึ้น  และมีความน่าสนใจ                      
กับท้ังการท่ีมีข้อมูลจ านวนมากท าให้สะดวกส าหรับการค้นคว้าเป็นอย่างยิ่ง  เนื่องด้วยงานทาง                     
ด้านวัฒนธรรมนั้นเป็นงานท่ีละเอียดอ่อนเกี่ยวข้องกับความคิดจิตใจและความรู้สึกของมนุษย์                  
การน าคอมพิวเตอร์มาใช้ถ่ายทอดวัฒนธรรมการดนตรีนั้น  แม้จะท าให้ได้ดีแต่คอมพิวเตอร์                    
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ก็เป็นได้เพียงเครื่องมือช่วยการท างานของมนุษย์ เท่านั้น  ไม่สามารถแทนทรัพยากรบุคคล                        
อันมีความส าคัญยิ่งต่องานท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรมของมนุษย์ 
  ธีระศักด์ิ วดีศิริศักด์ิ (2540: 201-203) ได้วิจัย การวิเคราะห์เพลงไทยสากล บริษัทอาร์.เอส.
โปรโมช่ัน 1992 จ ากัด ระหว่าง พ.ศ. 2537 ถึงพ.ศ. 2539 สามารถสรุปการใช้วิธีการบันทึกเสียงเพลง
ไทยสากลของบริษัท อาร์.เอส.โปรโมช่ัน 1992 จ ากัดได้คือ วิธีการบันทึกเสียงเพลงไทยสากล                    
ของบริษัทอาร์.เอส. โปรโมช่ัน 1992 จ ากัด มีวิธีการบันทึกเสียงในแต่ละเพลงเหมือนกันทุกเพลง 
ต้ังแต่ลงเสียงจนเป็น Master กล่าวคือ จะต้องมีการโปรแกรมเพลงก่อนโดยใช้โปรแกรมดนตรี                      
ช่ือ Sequencer Plus Gold Version 4.11 เมื่อโปรแกรมเสร็จก็น าข้อมูล (File)เพลงมาแยกเป็น 
Track ตามเครื่องดนตรีท่ีเลือกใช้ เสร็จจากดนตรีก็จะเป็นการอัดร้องและอัดเสียงประสาน ขั้นตอน
สุดท้ายก็คือการมิกซ์เสียงเพื่อจะน าเพลงท้ังหมดไปท า Master Tape 
  ระวีวัฒน์ ไทยเจริญ (2541: 143-145) ได้วิเคราะห์ท านองปี่ท่ีใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุง 
พบว่ามีการปรับเปล่ียนของวงดนตรีท่ีใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุงเดิม โดยการน าท้ังดนตรีไทยและ
เครื่องดนตรีสากลเข้ามา ซึ่งการจัดการรูปแบบวงขึ้นอยู่กับความสะดวก เพลงท่ีน ามาใช้ส่วนใหญ่เป็น
เพลงไทยแบบฉบับและเพลงไทยลูกทุ่ง การวิเคราะห์ท านองเพลงในระเบียบวิธีการแสดงพบว่า               
บันไดเสียงท่ีใช้เป็นแบบ 5 เสียงและบันไดเสียงแบบ 7 เสียง 
  ศรัณย์ นักรบ (2541: 177 - 179) ได้วิจัย ดนตรีชาวเขาเผ่าเย้า กรณีศึกษาหมู่บ้านผาเด่ือ 
อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย โดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นข้อมูลหลักและข้อมูล               
จากเอกสารต าราเป็นข้อมูลสนับสนุนมุ่งศึกษา 2 ส่วนคือ การศึกษาสภาพท่ัวไปของชุมชน และ
การศึกษาดนตรีในวัฒนธรรม งานวิจัยได้น าเสนอสภาพท่ัวไปของชุมชนมน เรื่องความเป็นมาของ
หมู่บ้าน ลักษณะท่ีต้ัง จ านวนประชากร การสาธารณูปโภค การศึกษา การปกครอง การประกอบ
อาชีพ การบริโภคอาหาร ศาสนา การแต่งกาย ภาษา ลักษณะครอบครัวและวัฒนธรรมดนตรีใน                   
เรื่องประวัติความเป็นมาเครื่องดนตรี การผสมวง ประวัตินักดนตรี การแต่งกายนักดนตรีการถ่ายทอด 
ดนตรี โอกาสท่ีใช้ในการบรรเลง ในด้านเพลงได้วิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงโครงสร้างของท านอง
และระบบเสียง โดยสรุปว่าเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดนตรี ว่าเป็นดนตรีท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะมี  
การสืบทอดกันมาช้านานและเกี่ยวข้องกับชนชาติจีน เครื่องดนตรีมาจากธรรมชาติท่ีสร้างขึ้นเอง     
และบรรเลงประกอบพิธีแต่งงาน งานศพและงานขึ้นปีใหม่  ส่วนทางด้านบทเพลงแบ่งลักษณะ                  
เป็นท านองเดียวไม่มีท านองอื่นมาแทรก ลักษณะของเสียงมีความดังเบา โครงสร้างของท านอง
ประกอบด้วยโน้ตเสียงยาวสลับกับกลุ่มโน้ตตกแต่งท านองท่ีเป็นวลีส้ัน ๆ ใกล้เคียงกับระบบเสียง                  
ไมเนอร์ เครื่องประกอบจังหวะไม่มีบทบาทมากนัก 
  ณรงค์ สมิทธิธรรม (2541: 102 - 105) ได้วิจัย วงตกเส้ง ดนตรีแห่ในวิถีชีวิตของชาวล าปาง                      
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงบทบาทหน้าท่ีและสถานภาพของวงตกเส้งท่ีมีต่อวิถีชีวิตของชาวล าปาง                  
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ศึกษาประวัติความเป็นมา เครื่องดนตรี การประสมวง การวิเคราะห์คีตลักษณ์ โดยมีพื้นท่ีศึกษาใน                 
จังหวัดล าปาง ใช้วิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยสามารถอธิบายข้อมูลต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน 
  ธรรมนูญ จิตตรีบุตร (2543: บทคัดย่อ ) ได้กล่าวไว้ว่า วิทยานิพนธ์เรื่อง "ปิ๊ห์" ดนตรีของชนเผ่า           
ลัวะ บ้านเต๋ย จังหวัดน่าน จัดท าขึ้น โดยมีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาสังคมวัฒนธรรมของชนเผ่าลัวะ 
บ้านเต๋ย จังหวัดน่าน เพื่อศึกษาลักษณะเฉพาะทางกายภาพ และระบบเสียงของ "ปิ๊ห์" และเพื่อศึกษา
ลักษณะเฉพาะ ทางดนตรีของ "ปิ๊ห์" โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ท าการรวบรวมและ                 
วิเคราะห์ ข้อมูลด้วยวิธีการทางมานุษยดนตรีวิทยา โดยได้ข้อมูลจากงานเอกสาร ผลงานทางวิชาการ              
และการออกงานภาคสนาม ผลจากการศึกษาวิจัยในเรื่องสังคมวัฒนธรรมชนเผ่าลัวะพบว่า ชนเผ่าลัวะ          
เป็นกลุ่มชนท่ีอาศัยอยู่บริเวณจังหวัดน่านของประเทศไทย มีประเพณีความเช่ือและพิธีกรรม                               
ท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองคือพิธีกรรมโสลด "ปิ๊ห์" เป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงประกอบพิธี               
โสลดมีความส าคัญมากต่อวิถีชีวิตของชนเผ่า ลัวะ เครื่องดนตรี ชนิดนี้เป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้บรรเลง
เป็นกลุ่มใหญ่ ๆ ดังนั้น จึงเสมือนว่าเป็นศูนย์รวม ของชาวบ้านในการถ่ายทอดความรู้ สึกทาง                 
วัฒนธรรมลักษณะทางกายภาพของ "ปิ๊ห์" พบว่า "ปิ๊ห์" เป็นเครื่องดนตรีท่ีผลิตจากไม้ไผ่ ชนิดหนึ่ง               
ท่ีเรียกว่าไม้เฮียะ มีท้ังหมด 10 ชุด ส าหรับชุดท่ีมี 3 เสียงมี 5 ชุด ได้แก่ พะรด, ไฮ้, ฮี, จุมยุม และ   
เมยเอา ส าหรับชุด 2 เสียง มี 5 ชุด ได้แก่ อังกอมปีร์พะรด, อังกอมปีร์ไฮ้, อังกอมปีร์ฮี, อังกอมปีร์
จุมยุมและอังกอมปีร์เมย เอาแต่ละชุดมีเสียง ท่ีตายตัวแตกต่างกัน ลักษณะเฉพาะทางดนตรีของ       
"ปิ๊ห์" พบว่า รูปแบบเป็นเพลงท่ีมีรูปแบบเดียว มีลักษณะการบรรเลงท่ีซ้ าไปซ้ ามา โดยส่วนใหญ่แล้ว
เพลงท่ีบรรเลงโดย "ปิ๊ห์" นั้นใช้ กระสวนจังหวะท่ีเหมือนกันและใกล้เคียงกัน การเคล่ือนท่ีของ               
ท านองพบการเคล่ือนท่ีมีอยู่ 6 ลักษณะคือ การเคล่ือนท่ีแบบซ้ าตัวโน้ต การเคล่ือนท่ีแบบสลับ                  
ฟันปลา การเคล่ือนท่ี แบบขาลงและขาขึ้นการเคล่ือนท่ีแบบขาขึ้นและขาลง การเคล่ือนท่ีแบบขาขึ้น 
การเคล่ือนท่ีแบบขาลง 
  อารีรัตน์ เรืองก าเนิด (2543: 53) ได้วิจัย วงโหม่งครึ่ม ดนตรีส าหรับงานศพในจังหวัดชุมพร                   
โดยศึกษาวงโหม่งครึ่มในเรื่อง เครื่องดนตรี บทเพลงท่ีใช้บรรเลงในวง ขนบในการบรรเลง ศึกษา
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมของวงโหม่งครึ่มในเรื่อง พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของอ าเภอท่าแซะ                   
ท่ีมาของวงโหม่งครึ่ม ภูมิหลังวง บทบาทและหน้าท่ีในสังคม ความสัมพันธ์ระหว่างแบบแผนวัฒนธรรม         
กับรูปแบบแบบเพลง และการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมวิเคราะห์เพลงโดยใช้โน้ต
อักษรไทยในเรื่องบันไดเสียงและรูปแบบจังหวะ โครงสร้างของท านองเพลง ความสัมพันธ์ระหว่าง
ท านองกับกลองทน ความสัมพันธ์ระหว่างท านองเพลงแต่ละเพลงซึ่งเป็นดนตรีท่ีมีเอกลักษณ์                  
เฉพาะของตัวเองท่ีใช้บรรเลงของจังหวัดชุมพร โดยสรุปงานวิจัยเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่าง
วัฒนธรรมในพิธีศพกับดนตรี โดยมีจุดประสงค์เพื่อบรรเทาความเศร้าโศกของญาติผู้ตาย การบรรเลง
เพื่อเตือนสติให้มนุษย์รู้ จักปลงและปล่อยวาง เพลงมีการบรรเลงท านองท่ีไม่ซับซ้อนเกิดจาก
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สภาพแวดล้อมทางสังคมและทางกายภาพของวงโม่งครึ่มท่ีไม่ซับซ้อน ไม่มีความแตกต่างทาง                    
ชนช้ัน ลักษณะสังคมชีวิตความเป็นอยู่ ท่ีเรียบง่าย นอกจากนี้การบรรเลงท่ีมีล าดับขั้นตอนเกิดจาก                
ในสังคมท่ีมีการจัดการปกครอง หมู่บ้านและต าบล มีสถาบันการเมืองท่ีแน่นอนนั่นหมายถึงสังคม                
ท่ีมีการจัดระเบียบการปกครองเป็นล าดับความส าคัญ ท าให้มีผลต่อลักษณะของดนตรีงานศพด้วย                 
ซึ่งวิจัยเรื่องนี้ท าให้เห็นถึงองค์ประกอบทางสังคมมีผลต่อวัฒนธรรมทางดนตรี 
  เรวดี อึ้งโพธิ์  (2545: 81- 83) ได้วิจัย ดนตรีในพิธีกงเต็กแบบอานัมนิกาย โดยใช้ข้อมูล
ภาคสนามเป็นหลักและใช้ข้อมูลทางด้านเอกสารประกอบในการศึกษา โดยวิเคราะห์ข้อมูลตาม
วัตถุประสงค์ คือลักษณะท่ัวไปของดนตรีประกอบพิธีกงเต๊ก ระบบเสียง รูปแบบการบรรเลงจังหวะ
และท านอง จากผลการศึกษาพบว่า ดนตรีในพิธีกงเต็กแบบอานัมนิกาย ดนตรีมีบทบาทส าคัญ                     
ต่อพิธีกรรมคือ ใช้บรรเลงประกอบการสวดมนต์เพื่อให้พระยึดแนวท านอง ใช้บรรเลงประสาน                   
กับเครื่องเคาะจังหวะของพระ ใช้เป็นสัญลักษณ์บอกขั้นตอนขึ้นต้นและจบพิธีกรรมต่าง ๆ และ                     
ใช้สร้างบรรยากาศในงาน นอกจากนี้ในส่วนของการวิเคราะห์เพลงคือ ลักษณะดนตรีเป็นแนว                
ท านองเดียวไม่มีประสาน มีลักษณะท านองเป็นเสียงซ้ า ๆ มีการแปรท านองโดยไม่ท้ิงท านองหลัก               
ในวรรคส้ัน ๆ มีกระสวนจังหวะแบบห่าง ๆ และส่วนใหญ่เป็นกระสวนจังหวะท่ีมีระยะห่างจังหวะ                  
เท่า ๆ กัน ใช้บันไดเสียงแบบ 5 เสียง บางเพลงมีการเปล่ียนบันไดเสียงไปมาและบางเพลงใช้บันได
เสียงแบบ 5 เสียง แต่มีเสียงประกอบอีก 2 เสียง ท านองจบมีลักษณะแนวท านองในทิศทางของเสียง         
ท่ีสูงขึ้น มีลักษณะการใช้จังหวะแบบเฉพาะในบทเพลงไม่มีการแบ่งขั้นความเร็วของจังหวะ  แต่ใช้            
จังหวะเดียวที่มีการเร่งจังหวะ 
  ประทีป นักปี่ (2546: 67 - 80) ได้ศึกษา ตุ๊บเก่ง : ดนตรีพิธีกรรมงานศพบ้านป่าแดง จังหวัด
เพชรบูรณ์ พบว่า ตุ๊บเก่งเป็นวงดนตรีท่ีประกอบด้วยเครื่องดนตรีประเภทปี่  กลองและฆ้องเป็น            
วงดนตรีท่ีใช้บรรเลงในพิธีกรรมงานศพ ซึ่งสันนิษฐานได้รับอิทธิพลจากศาสนาพุทธ พราหมณ์และ
ความเช่ือเรื่องผี ดนตรีตุ๊บเก่งเป็นเครื่องบอกกิจกรรมในพิธีกรรมด้วย ถึงแม้ว่าในปัจจุบันสถานภาพ
และบทบาทของดนตรีตุ๊บเก่งบ้านป่าแดงจะลดน้อยลงไปเพราะอิทธิพลของวัฒนธรรมดนตรีประเภท
อื่นท่ีเข้ามาแทรกแซง แต่ดนตรีตุ๊บเก่งก็ยังคงเป็นสัญลักษณ์ของชาวบ้านป่าแดงท่ีเวลามีงานศพ                            
ดนตรีตุ๊บเก่งก็จะต้องถูกเรียกไปบรรเลงเสมอ 
  สมชาย วาสุกรี (2546: 78) ได้วิจัย วัฒนธรรมดนตรีของละครเท่งตุ๊ก คณะส.บัวน้อย อ าเภอ
แหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี โดยใช้วิธีการวิจัยคือเริ่มศึกษาข้อมูลจากเอกสารต าราแถบบันทึกเสียง                               
แถบบันทึกภาพ ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ จดบันทึก และเข้าร่วมสังเกตการณ์บันทึกและวิเคราะห์
โน้ตเพลงของละครเท่งตุ๊ก ผลวิจัยพบว่า ท านองเพลงของละครเท่งตุ๊กประกอบด้วยการบรรเลงดนตรี
ล้วน ๆ และเพลงท่ีมีการขับร้องการบรรเลงดนตรีล้วน ๆ ได้แก่ เพลงโหมโรงและเพลงร าสิบสองท่า         
ซึ่งเป็นการบรรเลงจังหวะหน้าทับแบบเวียน รูปแบบจังหวะส่วนใหญ่มีความเร็วคงท่ีสม่ าเสมอตลอด   
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ท้ังเพลง เพลงท่ีมีการขับร้อง ได้แก่ เพลงซัดชาตรี และเพลงท่ีใช้ในการแสดงละคร ซึ่งโครงสร้างของ
ค าประพันธ์เป็นกลอนดอกสร้อยและกลอนบทละคร ผู้แสดงร้องเป็นต้นเสียงและมีลูกคู่รับ บันไดเสียง
ท่ีใช้เป็นบันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) ได้แก่ บันไดเสียง โด เร ฟา และซอล รูปแบบท านอง
ส่วนใหญ่ท านองเคล่ือนท่ีสูงขึ้นและต่ าลงสลับเป็นฟันปลารูปแบบจังหวะส่วนใหญ่มีความเข้มคง                  
ท่ีสม่ าเสมอตลอดท้ังเพลง 
  สุภาพรรณ พลอยบุษย์ (2547: 89) ได้วิจัย การศึกษาดนตรีในพิธีเจ้าเซ็น  โดยใช้วิธีการ            
เก็บข้อมูลโดยมุ่งศึกษาประวัติท่ีมาและวัฒนธรรมในพิธีแห่เจ้าเซ็น ศึกษาดนตรีท่ีใช้ในพิธีแห่เจ้าเซ็น 
และศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีท่ีใช้ในการประกอบพิธีแห่เจ้าเซ็น  ใช้วิธีการสัมภาษณ์               
จากผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้มีความรู้เกี่ยวกับพิธีแห่เจ้าเซ็นตลอดจนผู้อาวุโส  ท้ังนี้ยังได้ศึกษาค้นคว้าจาก       
เอกสารต ารารวมไปถึงงานวิจัยต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง และได้ปฏิบัติภาคสนามเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล               
โดยศึกษาสภาพต่าง ๆ ของพื้นท่ีประกอบพิธีแห่เจ้าเซ็นและวัฒนธรรมต่าง ๆ ท่ียังคงมีอยู่ จากนั้น            
ยังได้รวบรวมข้อมูลท่ีได้ให้มาวิเคราะห์เรียบเรียงเป็นงานวิจัยและจากการศึกษาพบว่า ดนตรีในพิธีแห่
เจ้าเซ็นมีการใช้เครื่องดนตรีคือกลองทัดตีจังหวะจากช้าไปเร็ว และตีจังหวะรัวเพื่อใช้เป็นสัญญาณ              
การเดินเข้าและออกของผู้ประกอบพิธี นอกจากนี้มีการตีจังหวะธรรมดาสลับไม้และเพิ่มการเน้น                
บางจังหวะในวันท่ีกล่าวถึงผู้น าคนส าคัญ มีปี่กลองและฉาบใช้น าขบวนแห่ การบรรเลงแบบประโคม
ในวันปกติโดยเครื่องประกอบจังหวะตีจังหวะช้าแล้วหยุดเป็นช่วง ๆ และปี่บรรเลงคล้ายท านอง                
เพลงสวด ส่วนในวันท่ีเป็นเป้าหมายของพิธี วงปี่กลองและฉาบบรรเลงบทเพลงท่ีมีจังหวะเร็ว มี                  
การบรรเลงแบบผสมวงมากขึ้น มีท่วงท านองเศร้า ดนตรีจะสร้างให้ผู้ประกอบพิธีเกิดความรู้สึก               
คล้อยตามกับองค์ประกอบพิธีคล้อยตามกับองค์ประกอบพิธีด้านอื่น ๆ  การวิเคราะห์ดนตรีได้                
น าบทร้องซึ่งเป็นการร้องประกอบอากัปกิริยา การเดิน การเต้น และการนั่ง โดยมีความหมายของ                   
เนื้อร้องตามท่ีได้มีการก าหนดไว้  ซึ่งกล่าวถึงบุคคลและเหตุการณ์ต่าง ๆ เหล่านั้น ด้วยท านองมี                   
การใช้ซ้ ากันในแต่ละวันแต่เปล่ียนเนื้อร้อง  ในวันท่ี 10 มีการร้องท านองมากท่ีสุด โดยบทร้อง                  
ส่วนใหญ่มีวรรคเพลงส้ัน ๆ เพียงสองวรรคในหนึ่งบทเพลง มีการเคล่ือนท่ีของท านองท่ีเรียงกัน                 
เป็นล าดับขั้นและการซ้ าโน้ตมีช่วงเสียงต้ังแต่ คู่ 3 ถึงคู่ 6 มีการเรียงล าดับของเสียงท่ีเป็นแบบเฉพาะ 
และพบว่ามีกระสวนจังหวะของท านองท่ีไม่ซ้ ากันหรือมีกระสวนจังหวะท่ีหลากหลาย เนื่องจาก              
ภาษาท่ีใช้ในพิธี 
  อ่างทอง จรูญสกุลวงศ์  (2548: บทคัดย่อ) ได้กล่าวไว้ว่า การวิจัยเรื่องตร้า-บล่าย ในสังคม
วัฒนธรรมชนเผ่าม้งจังหวัดเชียงใหม่ เป็นการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดนตรีวิทยา              
มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบทบาทของตร้า-บล่ายท่ีมีต่อสังคมวัฒนธรรมม้ง ลักษณะทางกายภาพ                  
ของ ตร้า-บล่ายและบทเพลงตร้า-บล่าย ผลของการวิจัยมีดังนี้  ตร้า-บล่ายเป็นเครื่องดนตรี ท่ี                  
อยู่ในสังคมวัฒนธรรมดนตรีม้งมายาวนาน ประกอบเข้ากับความเช่ือศาสนาของม้งอย่างลงตัว เข้ามา   
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มีบทบาทในวิถีชีวิตม้งด้านความบันเทิง การเรียกวิญญาณการเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว และ                 
เป็นส่ือในการถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรม ผู้ท่ีสามารถบรรเลงตร้า-บล่างได้จะเป็นท่ีเคารพนับถือใน                   
สังคม ตร้า-บล่ายประกอบด้วย 3 ส่วน คือ ล้ิน ท าจากทองเหลือง เลาหรือท่อ ท าจากโช่งเค่ง และ
ล าโพงท าจากผลน้ าเต้า การสร้างสร้าง  ตร้า-บล่ายเมื่อเตรียมวัสดุอุปกรณ์ พร้อมแล้ว เจาะรูท่อ                   
ติดล้ิน ปรับเสียงให้เข้ากัน ติดล าโพง ตร้า-บล่ายในจังหวัดเชียงใหม่เป็นตร้า-บล่ายท่ีมี 6 รู 7 เสียง 
เสียงท่ี 1 กับเสียงท่ี 7 มีความใกล้เคียง 1 ช่วงทบเสียงของดนตรีสากล ลักษณะการเป่าตร้า-บล่ายมี         
2 ลักษณะ คือ การเป่าด้านข้างและการเป่าตรง บทเพลงตร้า -บล่างแบ่งตามกลุ่มเสียงท่ีใช้ได้                        
4 ประเภทดังนี้ 1. กลุ่มเสียงเซิง เป็นกลุ่มเสียงท่ีประกอบด้วยเสียง 1 24562. กลุ่มเสียงลา เป็นกลุ่ม
เสียงท่ีประกอบด้วยเสียง 1245673. กลุ่มเสียงแสง เป็นกลุ่มเสียงท่ีประกอบด้วยเสียง 13454.                
กลุ่มเสียงสือ เป็นกลุ่มเสียงท่ีประกอบด้วยเสียง 12467 บทเพลงตร้า-บล่าย มีลักษณะเป็นประโยค
ต่อเนื่องกันไป ไม่มีการบรรเลงย้อนกลับประกอบด้วย 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ ส่วนขึ้นต้นส่วนเนื้อหา                
และส่วนจบ ทิศทางการเคล่ือนท่ีของแนวท านองส่วนใหญ่กระโดดไปมาโดยใช้โน้ตเขบ็ต 1 ช้ัน และ
โน๊ตเสียงลากยาว การบรรจุค ามีลักษณะเป็น 1 ค าต่อ 1 เสียง จ านวนพยางค์ในแต่ละประโยค                 
ไม่มีความสัมพันธ์กันการใช้ค าในแต่ละกลุ่มเสียงส่วนใหญ่ ค าท่ีมี ว รรณยุก ต์ เสียงโทใช้กับ                         
ระดับเสียงต่ า ส่วนค าท่ีมีวรรณยุกต์เสียงตรีและจัตวาใช้กับระดับเสียงสูง บทเพลงตร้า -บล่าย                 
ส่วนใหญ่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องความรักระหว่างหนุ่มสาว  มีการสอดแทรก วิถีชีวิต ความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียมประเพณีเข้าไปในบทเพลง  
  ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์  (2550: บทคัดย่อ)  ผลการศึกษาพบว่า  ดนตรีและเพลงพื้นเมือง                 
ภาคกลางสัมพันธ์กับการประกอบอาชีพการท านา การจัดงานประเพณีพิธีกรรมในเทศกาลส าคัญ             
และความบันเทิงท่ัวไป อีกท้ังยังมีดนตรีและเพลงท่ีมีลักษณะเฉพาะของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง  ๆ                  
ขณะท่ีวิวัฒนาการของดนตรีและเพลงพื้นเมืองภาคกลางสัมพันธ์กันการเจริญเติบโตของอาชีพ                       
ศิลปินพื้นเมือง ในการแข่งขันสร้างสรรค์ผลงานใหม่ ๆ เช่น ล าตัด เพลงฉ่อย เพลงทรงเครื่อง เพลง                
อีแซว การพัฒนาประเทศตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาตินับต้ังแต่ทศวรรษ 2500 และ
รสนิยมวัฒนธรรมความบันเทิงแบบตะวันตกท าให้ดนตรีและเพลงพื้นเมืองค่อย ๆ หมดไป วัฒนธรรม
ดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ ท่ีเข้มแข็งบางกลุ่ม เช่น กลุ่มชาติพัน ธุ์มอญ แม้ยังคงสืบทอดประเพณี
วัฒนธรรมของกลุ่มต่อไปได้ แต่ก็ไม่เข้มแข็งพอท่ีจะรักษาแบบแผนวัฒนธรรมเช่นท่ีเคยมีมาในอดีต 
ดนตรีพื้นเมืองอีสานใต้จ าแนกเป็น 2 กลุ่ม ตามความแตกต่างทางวัฒนธรรม คือ กลุ่มวัฒนธรรม                  
ไทยโคราช และกลุ่มวัฒนธรรมไทยเขมร กลุ่มวัฒนธรรมไทยโคราช ได้แก่ วัฒนธรรมของกลุ่มคน                   
ใน จังหวัดนครราชสีมา ซึ่งอยู่ ใกล้ภาคกลางและหัวเมืองส าคัญมาแต่เดิมจึงได้รับอิทธิพลมา                       
จากวัฒนธรรมภาคกลาง มีการละเล่นอื่น ๆ คล้ายภาคกลาง รวมท้ังเพลงโคราชซึ่งเป็นเอกลักษณ์                
ของวัฒนธรรมไทยโคราช กลุ่มวัฒนธรรมเขมร ได้แก่ วัฒนธรรมของกลุ่มคนในจังหวัดสุรินทร์                  

http://www.tnrr.in.th/?page=research_result&name=%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B5+%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
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บุรีรัมย์ ศรีษะเกษ ซึ่งมีกลุ่มคนเขมรเป็นกลุ่มใหญ่ ท าให้วัฒนธรรมเขมรเป็นวัฒนธรรมกระแสหลัก 
โดยเฉพาะวัฒนธรรมดนตรีท่ีเรียกว่าวัฒนธรรมกันตรึม การพัฒนาเส้นทางคมนาคม ต้ังแต่สมัย                 
รัชกาลท่ี  5 ท าให้ วัฒนธรรมดนตรีและการแสดงจากส่วนกลางเข้าไปมีอิทธิพลต่อดนตรี                         
พื้นเมืองอีสานใต้มากขึ้น แต่ยังคงไว้ซึ่งวัฒนธรรมการแสดงแบบด้ังเดิมอยู่มาก อย่างไรก็ตาม        
ภายหลังจากท่ีรัฐบาลใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับท่ี 1 เป็นต้นมา วัฒนธรรม
ตะวันตกจากส่วนกลางเข้ามาแทนท่ีวัฒนธรรมดนตรีด้ังเดิมท าให้ศิลปินปรับปรุงองค์ประกอบ           
การแสดงดนตรีตามอย่างวงดนตรีลูกทุ่ง เกิดเพลงโคราชรูปแบบใหม่ ท่ีเรียกว่า เพลงโคราชซิ่ง               
และวงกันตรึมในรูปแบบใหม่ การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคกลางและภาคอีสานใต้ใน
ปัจจุบัน จึงเป็นวัฒนธรรมท่ีได้รับการยกย่องให้เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นซึ่งได้รับการส่งเสริม                  
จากภาครัฐ เพื่อการท่องเท่ียวและมรดกวัฒนธรรมประจ าชาติและวัฒนธรรมท่ีศิลปินสามารถ                  
คิดสร้างสรรค์และปรังปรุงประยุกต์ สร้างความหลากหลายในรูปแบบของศิลปะเพื่อจูงใจผู้ชม                    
ในรูปแบบต่าง ๆ โดยผสมผสานกับดนตรีตะวันตก เพื่อประกอบอาชีพ เช่น ล าตัด เพลงอีแซว                     
เพลงโคราชกันตรึม 
  ข้อสรุปจากงานวิจัยท่ี เกี่ยวข้อง ท าให้มองเห็นภาพรวมความส าคัญขององค์ความรู้                      
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา สภาพปัญหาของการบันทึกโน้ตเพลงไทย การศึกษาเอกสาร แนวคิด
ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาค้นคว้าในประเด็นต่าง  ๆ ดังกล่าว ช่วยให้ ผู้วิจัย                    
ได้มีความรู้พื้นฐานท่ีเกี่ยวกับเรื่องท่ีจะท าการวิจัยและสามารถน าความรู้พื้นฐานเหล่านี้มาใช้ใน                 
การวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผลและอภิปรายผลในการวิจัยต่อไป 
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บทที่ 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจยั 

 
 การวิจัยเรื่อง การพัฒนาโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง จังหวัดเพชรบูรณ์ โดยมี
วัตถุประสงค์เพื ่อ ศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง  เพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับ
ดนตรีตุ๊บเก่ง และเพื่อจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง โดยผู้วิจัยได้มีการศึกษาข้อมูลพื ้นฐานเกี ่ยวกับเรื ่อง              
ท่ีวิจัยและได้ด าเนินการวิจัย  ดังนี้ 
 
3.1  ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
  ผู้วิจัยได้ก าหนดประชากรคือ  ชาวบ้านบ้านป่าแดงบ้านป่าเลา  อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์  
อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง และกลุ่มตัวอย่างคือ ชาวบ้าน                 
บ้านป่าแดงบ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง อ าเภอเมือง 
จังหวัดเพชรบูรณ์ จ านวน 10 คน   
 
3.2  เคร่ืองมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้จัดท าเครื่องมือในการวิจัยคือ แบบสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างท่ีมี                   
ความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง โดยน าเครื่องท าการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง จ านวน 5 ครั้ง 
 
3.3  กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยน าข้อมูลจากท่ีศึกษาจากเอกสารต าราทางวิชาการต่าง ๆ และการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
ได้แก่ รายงานการวิจัย ต าราวิทยานิพนธ์ หนังสือต่าง ๆ ทางวิชาการเกี ่ยวของกับดนตรีตุ๊บเก่ง 
จังหวัดเพชรบูรณ์ และน ามาแยกประเภทตามประเด็นท่ีก าหนดไว้ เพื่อวิเคราะห์ข้อมูลได้ดังต่อไปนี้  
 3.3.1  การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร 
  ข้อมูลจากการรวบรวมเอกสารต่าง ๆ ได้แก่  รายงานการวิจัย ต ารา วิทยานิพนธ์                   
หนังสือต่าง ๆ  โดยศึกษาจากแหล่งข้อมูลคือ ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยีสารสนเทศ  
มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์  ห้องสมุดสาขาวิชานาฏศิลป์และการละคร คณะมนุษยศาสตร์                       
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ และส านักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย                      
ราชภัฏเพชรบูรณ์ 
 3.3.2  การเก็บข้อมูลภาคสนาม 
  โดยผู้วิจัยได้เลือกพื้นท่ีศึกษาเป็นบ้านป่าแดง บ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์  
เนื่องจากพื้นท่ีดังกล่าวยังมีผู้ท่ีสืบสานดนตรีตุ๊บเก่งและปัจจุบันยังมีการใช้ดนตรีตุ๊บเก่งบรรเลงใน
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พิธีกรรมและงานต่าง ๆ อยู่ ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีสังเกต สัมภาษณ์ภาคสนาม มาตั้งแต่
เดือนมีนาคม 2559 ถึงเดือนพฤศจิกายน 2560 โดยผู้วิจัยได้ท าการเลือกประชากร ได้แก่ ชาวบ้าน
บ้านป่าแดง บ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง และกลุ่ม
ตัวอย่างผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ชาวบ้านบ้านป่าแดงบ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ ท่ีมีความรู้
เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง  จ านวน 10 คน ดังนี้ 
  3.3.2.1 นายชัด ปิ่นป้อง เกิดวันท่ี - - 2493  ท่ีอยู่ 13/2 หมู่ท่ี 5 ต าบลป่าเลา  อ าเภอ 
เมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.2 นายสุริยา สีใส เกิดวันท่ี 10 พฤษภาคม 2539 ท่ีอยู่ 84 หมู่ท่ี 12 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.3 นายวรชัย ศิลศร เกิดวันท่ี 29 ตุลาคม 2539 ท่ีอยู่ 123 หมู่ท่ี 3 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.4 นายนฤเทพ แสงนก เกิดวันท่ี 3 มิถุนายน 2537 ท่ีอยู่ 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.5 นายวัชรานนท์ น้อยแก้ว เกิดวันท่ี 30  มีนาคม 2539 ท่ีอยู่  99/1 หมู่ ท่ี 3 
ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.6 นายสมบัติ สุขเมือง   เกิดวันท่ี - - 2499 ท่ีอยู่  124 หมู่ ท่ี 11 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.7 นายสวิด ศรีใส เกิดวันท่ี - - 2493 ท่ีอยู่ 13/2 หมู่ ท่ี 5 ต าบลป่าเลา อ าเภอ
เมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.8 นายสมศักด์ิ สีใส เกิดวันท่ี 20 กันยายน 2504  ท่ีอยู่ 84 หมู่ท่ี 12 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.9 นายฟื้น เกตุแฟง เกิดวันท่ี 6 เมษายน 2482 ท่ีอยู่ 36 หมู่ ท่ี 3 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
  3.3.2.10 นายอดุลย์ อ่องยิ่ง เกิดวันท่ี - - 2493  ท่ีอยู่ 52 หมู่ท่ี 11 ต าบลป่าเลา อ าเภอ
เมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์    

   นอกจากนั้นเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยคือ การสังเกต โดยผู้วิจัยได้ด าเนินการสังเกต                   
2 แบบ คือ การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและการสังเกต แบบไม่มีส่วนร่วม คือผู้วิจัยได้ศึกษาเครื่อง
ดนตรีตุ๊บเก่งแต่ละชนิดรวมถึงเข้าร่วมบรรเลงกับวงดนตรีตุ๊บเก่ง ของวงดนตรีตุ๊บเก่ง นายนฤเทพ    
แสงนก  และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยผู้วิจัยได้ท าการบันทึกภาพและถ่ายวีดิโอเพื่อน าบท
เพลงไปให้ผู้เช่ียวชาญวิเคราะห์บทเพลงตุ๊บเก่งต่อไป 
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3.4 วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
  ผู้ท าวิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีตุ๊บเก่ง และใช้แบบสัมภาษณ์                
จดบันทึกการสัมภาษณ์พร้อมการถ่ายรูปเพื่อน ามาประกอบการวิจัยการวิจัยเรื่องการพัฒนาโน้ตดนตรี
มาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง จังหวัดเพชรบูรณ์ ในครั้งนี้  ใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อมุ่งเน้นการวิจัย
เกี่ยวกับการพัฒนาโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง มีการด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลท่ี                
เป็นเอกสารและการวิจัยเกี่ยวกับดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง แล้วน ามาวิเคราะห์โดย
ด าเนินการวิจัย  ดังนี้ 
    3.4.1  การศึกษาจากเอกสาร 
      ผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษาข้อมูลและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ  ได้แก่ เรื่องทุน
ทางศิลปวัฒนธรรมประเพณีกับการพัฒนาความเข้มแข็งของชุมชนในจังหวัดเพชรบูรณ์  ตุ๊บเก่ง : 
ดนตรีพิธีกรรมงานศพบ้านป่าแดง จังหวัดเพชรบูรณ์ การบรรเลงปี่พาทย์ในงานพระราชพิธีภูมิปัญญา
ท้องถิ่นของจังหวัดเพชรบูรณ์ สุนทรียศาสตร์เพื่อชีวิต ร้องร าท าเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม 
รวมถึงเอกสารท่ีเกี่ยวข้องโดยศึกษาจากแหล่งศึกษาค้นคว้าความรู้ต่าง ๆ ได้แก่ ส านักวิทยบริการ
มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบูรณ์ ห้องสมุดของประชาชนจังหวัดเพชรบูรณ์ หอสมุดแห่งชาติ เป็นต้น 
    3.4.2  การศึกษาภาคสนาม 
        ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บข้อมูลการสัมภาษณ์โดยใช้แบบฟอร์มการสัมภาษณ์ ด้วยวิธีการ
บันทึก เสียงสัมภาษณ์ลงเครื่องบันทึกเสียง  บันทึกภาพเคล่ือนไหวและจดบันทึกการสัมภาษณ์                      
การสนทนากับนักดนตรีวงตุ๊บเก่งท่ีมีความรู้เกี่ยวกับเพลงดนตรีตุ๊บเก่ง   
    3.4.3  การรวบรวมข้อมูล 
        ผู้วิจัยน าข้อมูลท่ีได้จากการจดบันทึก สังเกต การถ่ายรูป เครื่องบันทึกเสียง บันทึกภาพ
เคล่ือนไหวที่ได้มาจากผู้รู้มาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์  เพื่อน ามาประกอบรายงานวิจัยแล้วบันทึกใน
รายงานวิจัย  โดยมีเนื้อหาดังนี้ 
    3.4.3.1  ลักษณะบทเพลงตุ๊บเก่ง 
     3.4.3.2  จัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง 
     3.4.3.3  จัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง 
    3.4.4  การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมข้อมูล 
                 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลในเรื่องลักษณะบทเพลงตุ๊บเก่งเพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐาน
ส าหรับดนตรีตุ๊บเก่งและจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง 
     3.4.5  สรุปผลการวิเคราะห์ 
    3.4.6  การน าเสนอผลการวิจัย 
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3.5  กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลตามวัตถุประสงค์ และท าการรวบรวมเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ และ
ข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ผู้รู้ตามวัตถุประสงค์ท่ีผู้วิจัยได้ต้ังไว้  น าข้อมูลมาวิเคราะห์ ดังนี้ 
 3.5.1 วิเคราะห์จากการศึกษาจากเอกสาร 
  การวิเคราะห์น าข้อมูลท่ีได้จากเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง 
อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ มาศึกษาเพื่อความเข้าใจและสรุปสาระส าคัญตามประเด็นให้
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ท่ีต้ังไว้ 
 3.5.2 วิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม 
  การวิเคราะห์ข้อมูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์ ซึ่ งบันทึกในเครื่องบันทึกเสียง และ                     
จากการจดบันทึกในแบบสัมภาษณ์  มาถอดความด้วยวิธีการสรุปสาระส าคัญตามประเด็นท่ีศึกษา 
โดยการพรรณนาจากนั้นจึงตรวจสอบความสมบูรณ์ของแหล่งข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา 
พร้อมตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูลให้ถูกต้อง 
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บทที่ 4 
ผลกำรวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง การพัฒนาโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง จังหวัดเพชรบูรณ์  โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อเพื่อศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง เพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับ
ดนตรีตุ๊บเก่งและเพื่อจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง โดยน าเสนอข้อมูลตามล าดับ ดังนี้ 
 
4.1  ผลกำรวิจัยลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง 
 4.1.1 ข้อมูลจำกเอกสำร 
  จากการศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับ 
ดนตรีตุ๊บเก่ง พบว่า   
  นุทิศ  เอี่ยมใส  (2555: 45-47, 49, 53-54) กล่าวว่า ชาวบ้าน ท่ีเล่นดนตรีตุ๊บเก่ง                    
อยู่ถิ่นฐานเดิมในหมู่บ้านห้วยตะไคร้ น้ าเลา ท่าด้วง ไม่ได้มีการอนุรักษ์และสืบทอดเอาไว้จนเกิด                 
การสูญหายไปพร้อม ๆ กับคนรุ่นเก่าท่ีเล่นดนตรีตุ๊บเก่งและนักดนตรีตุ๊บเก่งได้พากันล้มหาย                 
ตายจากไป ส่วนชาวบนท่ีได้รับเอาวัฒนธรรมของดนตรี ตุ๊บเก่งเข้าไปใช้ใน สังคมนั้ นยังคงมี                      
การสืบทอดดนตรีตุ๊บเก่งกันอยู่  ต่อมาบรรพบุรุษของชาวบนบางกลุ ่มได้มีการติดต่อสัมพันธ์                       
กับชาวเมือง และได้อพยพเคลื่อนย้ายเข้าไปอยู่ในเมืองเพชรบูรณ์ โดยเฉพาะในหมู่บ้านสะเดียง                    
ชาวบนเหล่าได้น าเอาดนตรีตุ๊บเก่งมาเล่นด้วย และได้แพร่กระจายสู่ชาวบ้านสะเดียงจนได้รับ                 
ความนิยมอย่างแพร่หลายอีกครั้งหนึ่ง และได้มีการถ่ายทอดเผยแพร่ออกไปสู่ชาวเมืองเพชรบูรณ์
โดยเฉพาะเขตอ าเภอเมือง ได้แก่ ต าบลนางั่ว ต าบลสะเดียง และต าบลป่าเลา ดนตรีตุ๊บเก่ง เป็น                     
วงดนตรีท่ีประกอบด้วย ปี่ กลองและฆ้อง สันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธพราหมณ์           
และความเช่ือเรื่องผี วงปี่กลองได้เข้ามาสู่ประเทศไทย และแพร่กระจายทางวัฒนธรรมไปในท้องถิ่น
ต่าง ๆ โดยในแต่ละท้องถิ่นก็จะพัฒนารูปแบบของวงปี่กลองให้มีรูปแบบลักษณะสอดคล้องกับ                
สภาพสังคมของตนจนเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ และเรียกช่ือการผสมวงปี่กลองแตกต่างกันไป ซึ่ง                  
วงปี่กลองท่ีพัฒนาขึ้นในแถบจังหวัดเพชรบูรณ์ มีช่ือเรียกว่า “ตุ๊บเก่ง” ชาวไทยได้รับแบบแผน                    
วงเบญจดุริยางค์ผ่านเข้ามาจากการติดต่อความสัมพันธ์กับประเทศศรีลังกา  และรับอิทธิพล                   
ของศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ท่ีแพร่กระจายเข้ามาสู่สังคมไทยพร้อมกับวงเบญจดุริยางค์  โดยการน า                   
เข้ าไปปรับใช้ ท้ั งในประเพณีหลวงและประเพ ณีราษฎร์  และได้พัฒนาปรับเป ล่ียนไปตาม                   
สภาพสังคมของท้องถิ่น รูปแบบลักษณะของวงปี่ กลองท่ีได้น าไปใช้ประเพณีหลวงก็จะถูก                    
พัฒนาไปตามกฎระเบียบแบบแผนมีรูปแบบ และท านองเพลงท่ีชัดเจนแน่นอนตายตัวแบบ                  
มาตรฐาน  เพลงท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรี ตุ๊บเก่งมีลักษณะเป็นเพลงบรรเลงท านองของดนตรี                      
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เพียงอย่างเดียว ไม่มีการขับร้องประกอบแต่อย่างใด  บทบาทในการบรรเลงของดนตรีตุ๊บเก่ง                       
ถูกสร้างสรรค์และพัฒนารูปแบบขึ้นมาเพื่อรับใช้สังคมท้องถิ่นท้ังในด้านของการประกอบพิธีกรรม               
ท่ีเกี่ยวข้องกับงานมงคลและงานอวมงคล ตลอดจนความบันเทิงเพื่อการประกอบกิจกรรมใน                       
การสร้างความสามัคคีและการรื่นเริงสนุกสนาน ในสมัยอดีตดนตรีตุ๊บเก่งถูกน าไปใช้บรรเลง                 
ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ดังนี้ 
   1. งานพิธีกรรมท่ีเป็นมงคล ดนตรีตุ๊บเก่งถูกน าไปใช้ประกอบขบวนแห่ตาม                   
งานเทศกาล ประเพณีต่าง ๆ ท่ีได้จัดให้มีขึ้นในชุมชน โดยเฉพาะในประเพณีการแห่อุ้มพระด าน้ า                  
การแห่ดอกไม้ในประเพณีวันตรุษสงกรานต์ เป็นต้น 
    2. งานพิธีกรรมท่ีเป็นงานอวมงคล ได้แก่ งานศพ ซึ่งได้รับความนิยมมาก ในอดีต
ดนตรีตุ๊บเก่งมีหน้าท่ีประกอบในพิธีกรรมงานศพ เพื่อให้พิธีกรรมนั้นมีความสมบูรณ์ และยังท า                  
หน้าท่ีเป็นองค์ประกอบส าคัญของพิธีกรรมงานศพซึ่งมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและโครงสร้างสังคม             
นั้น ๆ ท้ังในด้านของการแจ้งข่าวสารให้คนในชุมชนได้รับทราบข่าวการตาย การประโคมประกอบ
ขั้นตอนของพิธีกรรมต่าง ๆ ให้ด าเนินไปอย่างสมบูรณ์ครบถ้วน รวมท้ังเป็นเครื่องช้ีน าทางให้กับ                 
ดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สุขคติได้ตามความเช่ือท่ีได้สืบทอดกันมา โดยนักดนตรีตุ๊บเก่งมีความเช่ือ                  
ว่าการได้บรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งในงานศพนี้เป็นการร่วมกันท าบุญท ากุศลให้กับผู้ตายอีกทางหนึ่งด้วย 
    3. ด้านความบันเทิง ในอดีตดนตรี ตุ๊บเก่งถูกใช้เป็นเครื่องมือในการสร้าง                     
ความบันเทิงในการร้องร า เช่น การเล่นร าโทน ร าวง โดยมีการปรับเปล่ียนน าเอารูปแบบของ                   
ท านองเพลงพื้นบ้านเข้าไปใช้บรรเลงร้องเล่นกันเพื่อเช่ือมความสามัคคี และสร้างความสนุกสนาน
บันเทิงใจกันในท้องถิ่น บทบาทในด้านความบันเทิงของดนตรีตุ๊บเก่งนี้ ได้จางหายไปจากสังคม                  
ท้องถิ่นเนื่องมาจากปัจจัยอิทธิพลของดนตรีรูปแบบสมัยนิยมอื่ น ๆ ได้เข้าไปมีบทบาทแทนท่ี                     
ในปัจจุบันสถานภาพของดนตรีตุ๊บเก่งต้องเผชิญกับกระแสสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปท้ังทาง                   
ด้านเศรษฐกิจ การเมืองและอิทธิพลของวัฒนธรรมภายนอกได้เข้ามามีอิทธิพลต่อวัฒนธรรม                  
ดังเดิมมากขึ้น ประกอบกับคนในสังคมมีความเข้าใจว่า วัฒนธรรมของสังคมอื่นดีกว่าวัฒนธรรมของ
ตนเอง จึงส่งผลกระทบท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมขึ้นในสังคม ดนตรีในรูปแบบอื่น                 
ได้เข้าไปมีบทบาทมากขึ้น และคนในสังคมก็หันไปให้ความส าคัญกับดนตรีรูปแบบอื่นจึงส่งผล                   
กระทบต่อดนตรี ตุ๊บเก่ งทุกขณะและบทบาทของดนตรี ตุ๊บ เก่ งก็ เริ่ มลดน้อยลงเนื่ องจาก                               
ไม่สามารถต้านทานกระแสของความเปล่ียนแปลงทางสังคมได้ ดังจะเห็นได้จากการน าเอาดนตรี                   
แบบอื่ น เข้าไปใช้ประกอบในงานประเพณี ต่าง  ๆ ท้ั งงานมงคลและงานอวมงคลเช่น  น า                                  
วงปี่พาทย์มอญบรรเลงในการประกอบพิธีงานศพ  เป็นต้น ในขณะท่ีดนตรี ตุ๊บเก่งเองก็ไม่ได้                    
มีการพัฒนาตัวเองให้ทันต่อความเปล่ียนแปลงของสังคมท้ังรูปแบบการบรรเลง และท านองเพลง 
ส่งผลให้เยาวชนเริ่มมองข้ามความส าคัญของดนตรีตุ๊บเก่งซึ่ งมองว่าเป็นส่ิงท่ีล้าหลังไม่ทันสมัย                   
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ขาดแรงกระตุ้นแรงจูงใจในการส่งเสริมให้เยาวชนเกิดความตระหนักในคุณค่าของดนตรีตุ๊บเก่ง                  
และมีความสนใจในการสืบทอดดนตรี ตุ๊บเก่ง  อีกท้ังนักดนตรีตุ๊บเก่งแต่ละคนก็มีอายุมากขึ้น                    
นับวันจะต้องล้มหายตายจากไป สภาพของดนตรีตุ๊บเก่งจึงตกอยู่ ในความเส่ียงต่อการล่มสลาย                  
และเป็นส่ิงท่ีน่าเป็นห่วงอย่างยิ่ง ฉะนั้นจึงต้องช่วยกันคิดหาแนวทางแก้ไขและช่วยกันส่งเสริม                
อนุรักษ์ให้ดนตรีตุ๊บเก่งอยู่รอดต่อไปในอนาคต 
  สุจิตต์ วงษ์เทศ (2542: 31) กล่าวว่า ตุ๊บเก่ง เป็นช่ือของดนตรีพื้นบ้านท่ีใช้บรรเลง               
อยู่ในแถบจังหวัดเพชรบูรณ์ มีรูปแบบลักษณะการผสมวงเป็นวงปี่ กลอง ไม่ปรากฏหลักฐานว่า                 
ดนตรีตุ๊บเก่งมีก าหนดมาต้ังแต่สมัยใด ในการศึกษาท่ีมาของวงปี่กลองรูปแบบลักษณะต่าง ๆ นั้น 
ได้รับอิทธิพลรูปแบบอย่างมาจากวงเบญจดุริยางค์ของอินเดียเข้ามาใช้ในการประโคมในพิธีกรรม                
ทางศาสนาและการเมืองของราชส านัก โดยยังไม่พบหลักฐานว่ามีช่ือเรียกอย่างไร แต่สามารถ                
จ าแนกลักษณะการใช้งานอย่างกว้าง ๆ ได้ 2 ลักษณะ คือ ใช้ประโคมเมื่อพระจ้าแผ่นดินเสด็จ                   
พระราชด าเนิน และใช้ประโคมในการละเล่นต่าง ๆ 
   ศูนย์ ศิลปวัฒ นธรรมวิทยาลัยครู เพชรบู รณ์  (2535: 27) ก ล่าวว่ า ดนตรี ตุ๊บเก่ ง                   
แต่ เดิมเป็นดนตรี ท่ี เล่นกันแพร่หลายโดยท่ัวไปใน เขตจังหวัดเพชรบู รณ์และยั งมีอิทธิพล                              
แพร่กระจายเข้าไปสู่กลุ่มชนชาวบนอีกด้วย ชาวบนในจังหวัดเพชรบูรณ์เป็นพวกท่ี สืบเช่ือสาย                   
มาจากพวกละว้า ซึ่ งเป็นกลุ่มชนตระกูลมอญ-เขมร ท่ีอพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทยต้ังแต่                         
สมัยโบราณแล้ว กลุ่มชาวบนส่วนใหญ่อาศัยอยู่บนไหล่เขาทางฝ่ังแม่น้ าป่าสัก เขตอ าเภอเมืองและ
อ าเภอหนองไผ่ ค าว่า “ชาวบน” เป็นค าท่ีชาวจังหวัดเพชรบูรณ์เรียก กลุ่มชนชาวละว้า เพราะ                  
กลุ่มชนชาวละว้านิยมสร้างบ้านเรือนอยู่บนท่ี สูง ซึ่งคล้ายกับพวกชาวเขาเผ่าต่าง ๆ ปัจจุบันนี้                        
ยังรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีด่ังเดิมไว้อยู่มาก       
   ประทีป  นักปี่  (2546: 31, 34, 43)  กล่าวว่า  การศึกษาลักษณะรูปแบบของดนตรี                 
ตุ๊บเก่ง พบว่ามีวงดนตรีหลายประเภทท่ีมีลักษณะการผสมวงและการน าไปใช้ท่ีคล้ายกับวงดนตรี                  
ตุ๊บเก่ง ได้แก่ วงปี่ไฉนกลองชนะ วงกลองแขก (วงปี่กลอง) วงบัวลอย วงกาหลอ วงมังคละ เป็นต้น  
เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลงในวงตุ๊บเก่ง ได้แก่ ปี่แต้ 1 เลา กลองเดิน 1 ใบ กลองออก 1 ใบ และ
ฆ้องราว 1 ชุด (ฆ้องกระแต 1 ใบ ฆ้องโหม่ง 2 ใบซึ่งมีขนาดแตกต่างกัน) โดยมีรายละเอียดคือ 
    ปี่แต้ เป็นปี่ท่ีมีส่วนประกอบ ได้แก่ ล้ินปี่ กระบังล้ินปี่ ก าพวดปี่ เลาปี่ ล าโพง ซึ่ง
ระบบเสียงไม่มีรูปแบบตายตัว ระบบเสียงขึ้นอยู่กับช่างท่ีท าปี่แต้หรือผู้เป่าปี่ ซึ่งเสียงจะสอดคล้องกับ
มาตรฐานของเสียงขลุ่ยเพียงออของดนตรีไทย  
    กลองเดิน มีลักษณะเป็นกลองสองหน้าขึงขึ้นหนังท้ังสองข้างท าจากหนังวัว              
หุ่นกลองท าด้วยไม้ขนุนหรือไม้เนื้อแข็งซึ่งจะขุดกลึงกลวงท้ังสองด้านมีเส้นผ่าศูนย์กลางด้านหน้า                   
ใหญ่ประมาณ 26  เซนติเมตร ด้านหน้าเล็กประมาณ 23  เซนติเมตร หุ่นกลองยาวประมาณ                 
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46  เซนติเมตร  รอบขอบหนังหน้ากลองใช้หนังบิดเกลียวหรือเชือกร้อยสลับรอบขอบหนังหน้า                 
เพื่อใช้ส าหรับร้อยสายโยงเร่งเสียงท่ีท าด้วยหนังหนังบิดเกลียวหรือเชือกร้อยโยงเร่งเสียงท้ัง                          
สองด้านสลับกัน โดยเร่งเสียงให้หนังหน้ากลองตึงตามความต้องการ และเป็นเครื่องดนตรีท่ีใช้                   
จังหวะหน้าทับในการบรรเลงตามท านองเพลง ซึ่งเสียงกลองเดินมีเสียงระดับเสียงทุ้มต่ าคล้าย                   
กลองแขกตัวเมีย ระบบเสียงกลองเดินวิธีการตีกลองเดินมีอยู่หลายลักษณะมีผลท าให้เกิดระดับเสียง
ต่างกันไป คือ   
    1. เสียงเท่ง คือการใช้ตีลงไปบนหน้ากลองเดินด้านหน้าใหญ่ตรงส่วนกลาง
ของหน้ากลอง   
    2. เสียงจ๊ะ คือ การใช้ฝ่ามือตีโดยปลายนิ้วเหยียดออกงอนิ้วมือเล็กน้อยให้
นิ้วมือเรียงชิดกันท้ังส่ีนิ้วตีลงด้านหน้าเล็กขอบหน้ากลองกับส่วนกลางกลอง แล้วสะบัดปลายนิ้วมือกด
ลงบนหนังหน้ากลองเดินเล็กน้อย 
     3. เสียงตุ๊บ คือ การตีลงด้านหน้าเล็กโดยใช้ปลายนิ้วมือเหยียดเรียงชิดกัน
ตีลงไปบนหนังหน้ากลองเดิน 
    กลองออก  มีลักษณะคล้ายกับกลองสองหน้าขึงขึ้นหนังท้ังสองข้างด้วยหนังวัว 
หุ่นกลองท าด้วยไม้ขนุนหรือไม้เนื้อแข็งขุดกลึงกลวงท้ังสองด้าน เส้นผ่าศูนย์กลางด้านหน้าใหญ่
ประมาณ 23 เซนติเมตร ด้านหน้าเล็กประมาณ 21 เซนติเมตร หุ่นกลองยาวประมาณ 46 เซนติเมตร 
รอบขอบหนังหน้ากลองใช้หนังบิดเกลียวหรือเชือกร้อยสลับรอบขอบหนังหน้าเพื่อใช้ส าหรับร้อยสาย
โยงเร่งเสียงท่ีท าด้วยหนังบิดเกลียวหรือเชือกร้อยโยง  เร่งเสียงท้ังสองด้านสลับกันโดยเร่งเสียงให้                 
หนั งหน้ากลองตึงตามความต้องการ กลองออกจะบรรเลง เป็น จังหวะหน้าทับโดยบรรเลง                         
สลับขัดจังหวะสอดแทรกกับกลองเดินตามจังหวะหน้าทับของท านอง  ซึ่งมีระดับเสียงสูงจะคล้าย                  
กับกลองแขกตัวผู้ ระบบเสียงกลองออกวิธีการตีกลองออกมีอยู่หลายลักษณะมีผลท าให้ เกิด                    
ระดับเสียงต่างกันไป คือ   
    1. เสียงติง คือการใช้ตีลงไปบนหน้ากลองออกด้านหน้าใหญ่ตรงส่วนกลาง
ของหน้ากลอง   
    2. เสียงจ๊ะ คือ การใช้ฝ่ามือตีโดยปลายนิ้วเหยียดออกงอนิ้วมือเล็กน้อยให้
นิ้วมือเรียงชิดกันท้ังส่ีนิ้วตีลงด้านหน้าเล็กขอบหน้ากลองกับส่วนกลางกลอง แล้วสะบัด ปลาย            
นิ้วมือกดลงบนหนังหน้ากลองออกเล็กน้อย 
    3. เสียงตุ๊บ คือ การตีลงด้านหน้าเล็กโดยใช้ปลายนิ้วมือเหยียดเรียงชิดกัน
ตีลงไปบนหนังหน้ากลองออก 
     ฆ้องราว 1 ชุด ไม่ทราบว่ามีก าเนินมาต้ังแต่เมื่อใด โดยฆ้องราว 1 ชุดจะประกอบ
ไปด้วย ฆ้อง 3 ใบ ได้แก่ ฆ้องกระแต 1 ใบ ฆ้องโหม่ง 2 ใบซึ่งมีขนาดแตกต่างกันคือ ขนาดกลาง            
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1 ใบ ขนาดใหญ่ 1 ใบ ซึ่งลูกฆ้องนั้นท าด้วยทองเหลืองลงหินตีขึ้นรูปมีเสียงดังกังวาน ใบท่ีเล็กสุด               
คือฆ้องกระแต มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 17 เซนติเมตร  ฆ้องกลาง มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ             
23 เซนติเมตร ฆ้องขนาดใหญ่ มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 28 เซนติเมตร ซึ่งจะแขวนลูกฆ้องท้ัง      
3 ใบกับราวหรือเรียกว่า ซุ้มกระจัง ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ไม้ตีฆ้องท าด้วยผ้าพันด้วยด้ายเป็นไม้นวม               
1 อัน และใช้ไม้โคนไม้ไผ่ขนากพอเหมาะไว้ส าหรับตีฆ้องกระแต 1 อัน ฆ้องราวมีผู้บรรเลง 2 คน โดย
คนหนึ่งตีฆ้องกระแต อีกคนหนึ่งตีฆ้องขนาดกลางและฆ้องขนาดใหญ่ การบรรเลงเป็นการบรรเลง    
ยืนแนวจังหวะให้กับวงตุ๊บเก่ง  เสียงฆ้องกระแตมีระดับเสียงสูง (เสียงโดสูง) เสียงของฆ้องขนาดกลาง
มีระดับเสียงค่อนข้างต่ า (ซอล) และเสียงของฆ้องขนาดใหญ่มีระดับเสียงต่ า (โดต่ า) ลักษณะบทเพลง
ของดนตรีตุ๊บเก่ง มีอยู่ 2 ประเภท คือ เพลงเบิกโรงและเพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม บทเพลง
เหล่านี้จะมีช่วงจังหวะช้าและเร็วสลับกันไป 
   วิชัย ประสิทธิวุฒิเวช (ม.ป.ป.: 36 - 38) กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งคล้ายกับวงปี่กลอง          
ซึ่งลังกา เรียกอย่างนี้ว่า มังคลเภรี คล้ายกับวงมังคละ ทางพิษณุโลก สุโขทัย วงกาหลงของภาคใต้   
ช่ือ “ตุ๊บเก่ง” มาจากเสียงของเครื่องดนตรีท่ีส าคัญ 2 ชนิด คือ“ตุ๊บ” หมายถึงเสียงของกลอง                
และ “เก่ง” หมายถึงเสียงของฆ้องกระแต ดนตรีตุ๊บเก่งเล่นเป็นวงผสม ประกอบด้วยเครื่องดนตรี              
3 ชนิด 6 ช้ิน ได้แก่ ปีแต้ 1 เลา กลองเดิน 1 ใบ กลองออก 1 ใบ และฆ้องราว 1 ชุดประกอบด้วย 
ฆ้องกระแต 1 ใบ และฆ้องโหม่งต่างขนาดกัน 2 ใบ ปกติมี ผู้เล่น 5 คน ดนตรี ตุ๊บเก่งมีบทเพลง    
ลักษณะเจ้ือยแจ้วช่วงเสียงแคบต่ า ท านองเพลง มี 3 ลักษณะคือ ลักษณะช้าราบเรียบ ลักษณะ        
กระชับเร็วขึ้น และลักษณะจังหวะเร็ว โดยมีปี่แต้เป็นตัวด าเนินท านอง ซึ่งจะต้องมีการท าเสียงได้      
อย่างต่อเนื่องกันตลอดเพลงส่วนเครื่องดนตรีชนิดอื่นจะเป็นตัวให้จังหวะ ปี่แต้จะต้องบรรเลงท านอง
เพลงให้ สัมพันธ์กับกระสวนจังหวะกลองเดินและกลองออก ซึ่ งจะมี ลักษณะเฉพาะของ                       
แต่ละเพลง เพลงท่ีเล่นจะเรียบง่ายไม่ซับซ้อน เป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลงซ้ าไปเรื่อย ๆ ในแต่ละเท่ียว    
ผู้เป่าจะคิดด้นท านองออกไป ส่วนฆ้องกระแตใบเล็กเสียงสูงและฆ้องขนาดกลางเสียงค่อน ข้างต่ า                     
และฆ้องขนาดใหญ่เสียงต่ าจะเป็นตัวยืนแนวจังหวะให้กับวง วิธีการสร้างเครื่องมือนั้นนักดนตรีจะ                  
เป็นผู้สร้างขึ้นเพื่อเอาไว้ใช้เองเป็นส่วนตัว โดยสร้างตามลักษณะของดนตรีพื้ นบ้านคือ ใช้วัสดุ                          
ท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นของตน วิธีการสร้างก็เรียบง่ายไม่พิถีพิถันหรือไม่ก็ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
เพลงท่ีใช้บรรเลงในวงตุ๊บเก่ง มีประมาณ 32 เพลง แต่ท่ีนิยมมีเพียง 8-9 เพลง คือ เพลงสาธุการ  
เพลงสามใบหยัก  เพลงปลงศพ  เพลงเดินหน เพลงแก้วน้อยดับไฟ เพลงตะเข้ลากหาง เพลงนางช้อง 
และเพลงแกะชนกัน   
     บทเพลงตุ๊บเก่งมีความหมายในการน าไปใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ท านองเพลง
และส าเนียงของดนตรีตุ๊บเก่งนั้นมีลักษณะคล้ายกับวงดนตรีมังคละของจังหวัดสุโขทัย จังหวัด

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
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พิษณุโลกและอุตรดิตถ์ ซึ่งแตกต่างกันเพียงดนตรีวงดนตรีมังคละมีกลองโกร๊ก (กลองมังคละ)  
ความหมายของเพลงดนตรีตุ๊บเก่งมีความหมาย  ดังนี้ 
     1. เพลงต้น เป็นเพลงท่ีบรรเลงเป็นเพลงแรกมีความหมายเป็นการบอก
กล่าวต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์  เป็นการอัญเชิญ ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ท้ังหลายให้ปกป้องคุ้มครองรักษาให้ เกิด                           
ความผาสุกแก่บุคคลท้ังหลายท่ีมาร่วมงาน 
     2. เพลงสามไม้  ใช้บรรเลงในการประกอบพิธีไหว้ครูและถือว่าเป็น                     
เพลงครูท่ีมีความส าคัญซึ้งนักดนตรีตุ๊บเก่งท่ีท าหน้าท่ีเป่าปี่แต้ต้องผ่านการเรียนเพลงสามไม้ และ                 
ใช้บรรเลงเพื่อบูชาครูบาอาจารย์ท่ีได้ส่ังสอนวิชาดนตรีตุ๊บเก่งและเป็นการระลึกถึงคุณงามความดี                  
ของครูขอพรจากครูให้ช่วยดลบันดาลให้การบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งเป็นไปอย่างราบรื่น มีคนนิยม                 
ชมชอบตลอดจนหากเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงก็ขอขมาครูขอให้ช่วยขจัดป้องกันปัดเป่า                    
ส่ิงไม่ดีให้หมดส้ินไป 
     3. เพลงปลงศพ ใช้บรรเลงตอนยกศพขึ้นต้ังบนท่ีประกอบพิธีสวดศพยก 
ศพลงจากท่ีต้ังเพื่อไปประกอบพิธีเผาศพ  เพลงปลงศพเป็นเพลงท่ีบอกกล่าวย้ าเตือนให้ญาติพี่น้อง
ของผู้ตายได้ทราบถึงการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเรื่องปกติท่ัวไปของมนุษย์เพื่อให้ญาติพี่น้องหักห้าม
จิตใจ คลายความโศกเศร้าลงไปและช่วยกันประกอบพิธีเผาศพ  เพื่อส่งวิญญาณของผู้ตายไปสู่สุขคติ
โดยไม่ต้องมีความกังวลเป็นห่วงคนท่ียังอยู่อีกต่อไป 
     4. เพลงระย้า หมายถึง คุณงามความดี ส่ิงท่ีดีงาม บุญกุศลท้ังหลายจะ
เป็นเครื่องเสริมส่งช้ีน าให้ผู้ตายไปพบกับส่ิงท่ีดีพบกับความสุขความดีงามเปรียบเสมือนแสงสว่างช้ีน า
ทางวิญญาณของผู้ตาย 
    5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ ใช้บรรเลงในชุดเพลงเบิกโรงโดยบรรเลงเป็นเพลง
สุดท้าย และยังใช้บรรเลงตอนเผาศพอีกด้วย เพลงแก้วน้อยดับไฟเป็นเพลงท่ีมีความส าคัญ และต้องใช้
บรรเลงประกอบพิธีเผาศพ เพลงแก้วน้อยดับไฟ หมายถึง ความบริสุทธิ์ ผุดผ่องใสสะอาดปราศจาก          
ส่ิงไม่ดีท้ังหลายจะส่งผลให้เกิดความผาสุก ความร่มเย็น ความสงบสุข 

   6. เพลงรับพระ บรรเลงรับพระเดินทางมายังสถานท่ีประกอบพิธี 
   7. เพลงนางช่อง (เพลงส่งพระ) บรรเลงส่งพระเดินทางกลับหลังจากสวด 

มนต์ประกอบพิธีเสร็จ 
   8. เพลงกาเต้น บรรเลงตอนเคล่ือนศพจากบ้านไปประกอบพิธีท่ีวัด 
   9. เพลงเดินหน บรรเลงตอนแห่ศพเคล่ือนศพไปเผาท่ีเมรุ 
   10. เพลงเข้าวัด บรรเลงตอนเคล่ือนศพเข้าบริเวณวัดเพื่อบอกกล่าวขอ 

อนุญาตส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ตลอดจนผีท่ีเป็นเจ้าท่ีเจ้าทางและผีท่ีอยู่ก่อนจะได้ไม่รังแกหรือท าร้ายผีท่ีเข้ามา
ใหม่ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B9%8C
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  11. เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร บรรเลงเป็นเพลงสุดท้าย 
ก่อนจบการบรรเลงในเวลานั้น  เพื่อเป็นการบอกกล่าวส่ิงศักดิ์สิทธิ์ให้คุ้มครองและขับไล่ส่ิงไม่ดี 

  12. เพลงนกกระปูด บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี 
  13. เพลงแกะชนกัน บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี  

มีลักษณะการใช้ไม้ตีกลองตีไปท่ีขอบกลอง เพื่อแสดงลีลาการกระทบกันของเขาแกะในลักษณะของ
การต่อสู้กัน (แกะตัวผู้และแกะตัวเมีย) 

   14. เพลงโทน บรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ 
 

  จากการศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับ
ดนตรีตุ๊บเก่งข้างต้นผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า  ชาวไทยได้รับแบบแผนวงเบญจดุริยางค์ผ่านเข้ามา                  
จากการติดต่อความสัมพันธ์กับประเทศศรีลังกา และรับอิทธิพลของศาสนาลัทธิลังกาวงศ์                             
ท่ีแพร่กระจายเข้ามาสู่สังคมไทยพร้อมกับวงเบญจดุริยางค์ โดยการน าเข้าไปปรับใช้ท้ังในประเพณี
หลวงและประเพณีราษฎร์ และได้พัฒนาปรับเปล่ียนไปตามสภาพสังคมของท้องถิ่น ในรูปแบบ                    
ของการผสมวงปี่กลองสันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธพราหมณ์และความเช่ื อ                       
เรื่องผี โดยในแต่ละท้องถิ่นก็จะพัฒนารูปแบบของวงปี่กลองให้มีรูปแบบลักษณะสอดคล้องกับ                      
สภาพสังคมของตนจนเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ และเรียกช่ือการผสมวงปี่กลองแตกต่างกันไป เช่น                 
วงปี่ไฉนกลองชนะ วงกลองแขก (วงปี่กลอง) วงบัวลอย วงกาหลอ วงมังคละ เป็นต้น ซึ่งวงปี่กลอง                    
ท่ีพัฒนาขึ้นในแถบจังหวัดเพชรบูรณ์  มีช่ือเรียกว่า “ตุ๊บเก่ง” ตุ๊บเก่ง มาจากเสียงของเครื่องดนตรี                
ท่ีส าคัญ 2 ชนิด คือ“ตุ๊บ” หมายถึงเสียงของกลอง และ “เก่ง” หมายถึงเสียงของฆ้องกระแต ดนตรี      
ตุ๊บเก่งไม่ปรากฏหลักฐานชัดเจนว่าเกิดขึ้นเมื่อใดแต่ชาวเพชรบูรณ์เช่ือว่าดนตรีตุ๊บเก่งแต่เดิม                   
เป็นดนตรีท่ีเล่นกันแพร่หลายในเขตจังหวัดเพชรบูรณ์ เดิมในหมู่บ้านห้วยตะไคร้ น้ าเลา ท่าด้วง แต่
ปัจจุบันไม่ได้มีการอนุรักษ์และสืบทอดไว้และมีบรรพบุรุษของชาวบนบางกลุ่มได้มีการติดต่อสัมพันธ์
กับชาวเมืองแล้วมีการอพยพเคลื่อนย้ายโดยสันนิษฐานว่าเข้าไปอยู่ในหมู่บ้านสะเดียง ชาวบน
เหล่านั้นได้น าเอาดนตรีตุ๊บเก่งติดตัวมาเล่นด้วยและได้แพร่กระจายสู่ชาวบ้านสะเดียงจนได้รับ               
ความนิยมอย่างแพร่หลายอีกครั้งหนึ่ง และได้มีการถ่ายทอดเผยแพร่ออกไปสู่ชาวเมืองเพชรบูรณ์ 
ได้แก่ ต าบลนางั่ว ต าบลสะเดียงและต าบลป่าเลา ดนตรีตุ๊บเก่งเป็นวงดนตรีท่ีประกอบด้วยเครื่อง
ดนตรี 3 ประเภท ได้แก่ ปี่แต้ 1 เลา กลองเดิน 1 ใบ กลองออก 1 ใบ และฆ้องราว 1 ชุด (ฆ้องกระแต 
1 ใบ  ฆ้องโหม่ง 2 ใบซึ่งมีขนาดแตกต่างกัน)   
   ปี่แต้ มีส่วนประกอบ คือ ล้ินปี่ กระบังล้ินปี่ ก าพวดปี่ เลาปี่ ล าโพง ซึ่งระบบเสียง                   
ไม่มีรูปแบบตายตัว ระบบเสียงจะขึ้นอยู่กับช่างท่ีท าปี่แต้หรือผู้เป่าปี่  ซึ่งเสียงจะสอดคล้องกับ
มาตรฐานของเสียงขลุ่ยเพียงออของดนตรีไทย   
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   กลองเดินมีลักษณะเป็นกลองสองหน้าขึงขึ้นหนัง ท้ังสองข้างด้วยหนังวัวเป็นเครื่องดนตรี
ท่ีใช้จังหวะหน้าทับในการบรรเลงตามท านองเพลง ซึ่งเสียงกลองเดินมีเสียงระดับเสียงทุ้มต่ าคล้าย
กลองแขกตัวเมีย ระบบเสียงกลองเดินวิธีการตีกลองเดินมีอยู่หลายลักษณะมีผลท าให้เกิดระดับเสียง
ต่างกันไป  
  กลองออก มีลักษณะคล้ายกับกลองสองหน้าขึงขึ้นหนังท้ังสองข้างด้วยหนังวัว กลองออก
จะบรรเลงเป็นจังหวะหน้าทับโดยบรรเลงสลับขัดจังหวะสอดแทรกกับกลองเดินตามจังหวะหน้าทับ
ของท านอง ซึ่งมีระดับเสียงสูงจะคล้ายกับกลองแขกตัวผู้  
   ฆ้องราว 1 ชุด ไม่ทราบว่ามีก าเนินมาต้ังแต่เมื่อใด  โดยฆ้องราว 1 ชุดจะประกอบไป
ด้วย ฆ้อง 3 ใบ ได้แก่ ฆ้องกระแต 1 ใบ ฆ้องโหม่ง 2 ใบซึ่งมีขนาดแตกต่างกันซึ่งจะแขวนลูกฆ้องท้ัง    
3 ใบกับราวหรือเรียกว่าซุ้มกระจัง ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง ไม้ตีฆ้องท าด้วยผ้าพันด้วยด้ายเป็นไม้นวม 1 อัน 
และใช้ไม้โคนไม้ไผ่ขนาดพอเหมาะไว้ส าหรับตีฆ้องกระแต 1 อัน ฆ้องราวมีผู้บรรเลง 2 คน โดยคนหนึ่ง
ตีฆ้องกระแต อีกคนหนึ่งตีฆ้องขนาดกลางและฆ้องขนาดใหญ่ การบรรเลงเป็นการบรรเลงยืนแนว
จังหวะให้กับวงตุ๊บเก่ง เสียงฆ้องกระแตมีระดับเสียงสูง (เสียงโดสูง) เสียงของฆ้องขนาดกลางมีระดับ
เสียงค่อนข้างต่ า (ซอล) และเสียงของฆ้องขนาดใหญ่มีระดับเสียงต่ า (โดต่ า)   
   เพลงท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีตุ๊บเก่งมีลักษณะเป็นเพลงบรรเลงท านองของดนตรีเพียง
อย่างเดียว ไม่มีการขับร้องประกอบแต่อย่างใด บทบาทในการบรรเลงของดนตรีตุ๊บเก่งถูกสร้างสรรค์
และพัฒนารูปแบบขึ้นมาเพื่อรับใช้สังคมท้องถิ่นท้ังในด้านของการประกอบพิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับ    
งานมงคลและงานอวมงคล ตลอดจนความบันเทิงเพื่อการประกอบกิจกรรมในการสร้างความสามัคคี
และการรื่นเริงสนุกสนาน ในสมัยอดีตดนตรีตุ๊บเก่งถูกน าไปใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ดังนี้ 
     1. งานพิธีกรรมท่ี เป็นมงคล ดนตรี ตุ๊บเก่งถูกน าไปใช้ประกอบขบวนแห่                  
ตามงานเทศกาล ประเพณีต่าง ๆ ท่ีได้จัดให้มีขึน้ในชุมชน โดยเฉพาะในประเพณีการแห่อุ้มพระด าน้ า  
การแห่ดอกไม้ในประเพณีวันตรุษสงกรานต์ เป็นต้น 
     2. งานพิธีกรรมท่ีเป็นงานอวมงคล ได้แก่ งานศพ ซึ่งได้รับความนิยมมาก ในอดีต
ดนตรีตุ๊บเก่งมีหน้าท่ีประกอบในพิธีกรรมงานศพ เพื่อให้พิธีกรรมนั้นมีความสมบูรณ์ และยังท าหน้าท่ี
เป็นองค์ประกอบส าคัญของพิธีกรรมงานศพซึ่งมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตและโครงสร้างสังคมนั้น ๆ ท้ัง
ในด้านของการแจ้งข่าวสารให้คนในชุมชนได้รับทราบข่าวการตาย การประโคมประกอบขั้นตอนของ
พิธีกรรมต่าง ๆ ให้ด าเนินไปอย่างสมบูรณ์ครบถ้วน รวมท้ังเป็นเครื่องช้ีน าทางให้กับดวงวิญญาณของ
ผู้ตายไปสู่สุขคติได้ตามความเช่ือท่ีได้สืบทอดกันมา โดยนักดนตรีตุ๊บเก่งมีความเช่ือว่าการได้บรรเลง
ดนตรีตุ๊บเก่งในงานศพนี้เป็นการร่วมกันท าบุญท ากุศลให้กับผู้ตายอีกทางหนึ่งด้วย 
     3. ด้านความบันเทิง ในอดีตดนตรี ตุ๊บเก่งถูกใช้เป็นเครื่องมือในการสร้าง                   
ความบันเทิงในการร้องร า เช่น การเล่นร าโทน ร าวง โดยมีการปรับเปล่ียนน าเอารูปแบบของท านอง
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เพลงพื้นบ้านเข้าไปใช้บรรเลงร้องเล่นกันเพื่ อเช่ือมความสามัคคี และสร้างความสนุกสนาน                   
บันเทิงใจกันในท้องถิ่น บทบาทในด้านความบันเทิงของดนตรีตุ๊บเก่งนี้ ได้จางหายไปจากสังคม               
ท้องถิ่นเนื่องมาจากปัจจัยอิทธิพลของดนตรีรูปแบบสมัยนิยมอื่ น ๆ ได้เข้าไปมีบทบาทแทนท่ี                       
ในปัจจุบันสถานภาพของดนตรีตุ๊บเก่งต้องเผชิญกับกระแสสังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปท้ังทาง                  
ด้านเศรษฐกิจ การเมือง และอิทธิพลของวัฒนธรรมภายนอกได้เข้ามามีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมด่ังเดิม
มากขึ้น ประกอบกับคนในสังคมมีความเข้าใจว่า วัฒนธรรมของสังคมอื่นดีกว่าวัฒนธรรมของตนเอง 
จึงส่งผลกระทบท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรมขึ้นในสังคม ดนตรีในรูปแบบอื่นได้เข้าไป                    
มีบทบาทมากขึ้น และคนในสังคมก็หันไปให้ความส าคัญกับดนตรีรูปแบบอื่นจึงส่งผลกระทบต่อดนตรี               
ตุ๊บเก่งทุกขณะ และบทบาทของดนตรีตุ๊บเก่งก็เริ่มลดน้อยลงเนื่องจากไม่สามารถต้านทานกระแส                 
ของความเปล่ียนแปลงทางสังคมได้ ดังจะเห็นได้จากการน าเอาดนตรีแบบอื่นเข้าไปใช้ประกอบ                  
ในงานประเพณีต่าง ๆ ท้ังงานมงคลและงานอวมงคลเช่น น าวงปี่พาทย์มอญบรรเลงในการประกอบ             
พิธีงานศพ เป็นต้น ในขณะท่ีดนตรีตุ๊บเก่งเองก็ไม่ได้มีการพัฒนาตัวเองให้ทันต่อความเปล่ียนแปลง                   
ของสังคมท้ังรูปแบบการบรรเลง และท านองเพลง ส่งผลให้เยาวชนเริ่มมองข้ามความส าคัญของดนตรี
ตุ๊บเก่งซึ่งมองว่าเป็นส่ิงท่ีล้าหลังไม่ทันสมัย ขาดแรงกระตุ้นแรงจูงใจในการส่งเสริมให้เยาวชนเกิด                 
ความตระหนักในคุณค่าของดนตรีตุ๊บเก่ง  และมีความสนใจในการสืบทอดดนตรีตุ๊บเก่ง  อีกท้ัง                         
นักดนตรีตุ๊บเก่งแต่ละคนก็มีอายุมากขึ้นนับวันจะต้องล้มหายตายจากไป สภาพของดนตรีตุ๊บเก่ง                    
จึงตกอยู่ในความเส่ียง ต่อการล่มสลายและเป็นส่ิงท่ีน่าเป็นห่วงอย่างยิ่ง ฉะนั้น จึงต้องช่วยกันคิดหา
แนวทางแก้ไขและช่วยกันส่งเสริมอนุรักษ์ให้ดนตรีตุ๊บเก่งอยู่รอดต่อไปในอนาคต 
   เพลงท่ีใช้บรรเลงในวงตุ๊บเก่ง มีประมาณ 32 เพลง แต่ท่ีนิยมมีเพียง 8 - 9 เพลง คือ 
เพลงสาธุการ เพลงสามใบหยัก เพลงปลงศพ เพลงเดินหน เพลงแก้วน้อยดับไฟ เพลงตะเข้ลากหาง 
เพลงนางช้อง และเพลงแกะชนกัน และมีความหมายในการน าไปใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 
 

1. เพลงต้น ในดนตรีตุ๊บเก่งจะเป็นเพลงท่ีบรรเลงเป็นเพลงแรกโดยมีความหมาย 
เป็นการบอกกล่าวต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์เป็นการอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท้ังหลายให้ปกป้องคุ้มครองรักษาให้                   
เกิดความผาสุกแก่บุคคลท้ังหลายท่ีมาร่วมงาน 
     2. เพลงสามไม้ ในดนตรีตุ๊บเก่งใช้บรรเลงเพื่อประกอบพิธีไหว้ครูและถือว่าเป็น 
เพลงครูท่ีมีความส าคัญซึ้งนักดนตรีตุ๊บเก่งท่ีท าหน้าท่ีเป่าปี่แต้ต้องผ่านการเรียนเพลงสามไม้ และใช้
บรรเลงเพื่อบูชาครูบาอาจารย์ท่ีได้ส่ังสอนวิชาดนตรีตุ๊บเก่งและเป็นการระลึกถึงคุณงามความดีของ                
ครูขอพรจากครูให้ช่วยดลบันดาลให้การบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งเป็นไปอย่างราบรื่น มีคนนิยมชมชอบ
ตลอดจนหากเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงก็ขอขมาครูขอให้ช่วยขจัดป้องกันปัดเป่าส่ิงไม่ดีให้หมด
ส้ินไป 
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   3.  เพลงปลงศพ ในดนตรีตุ๊บเก่งใช้บรรเลงตอนยกศพขึ้นต้ังบนท่ีประกอบ                    
พิธีสวดศพยกศพลงจากท่ีต้ังเพื่อไปประกอบพิธีเผาศพ เพลงปลงศพเป็นเพลงท่ีบอกกล่าวย้ าเตือน               
ให้ญาติพี่น้องของผู้ตายได้ทราบถึงการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเรื่องปกติท่ัวไปของมนุษย์เพื่อให้                   
ญาติพี่น้องหักห้ามจิตใจ  คลายความโศกเศร้าลงไปและช่วยกันประกอบพิธีเผาศพ เพื่อส่งวิญญาณ                        
ของผู้ตายไปสู่สุขคติโดยไม่ต้องมีความกังวลเป็นห่วงคนท่ียังอยู่อีกต่อไป 
    4.  เพลงระย้า ในดนตรี ตุ๊บเก่งมีความหมายถึงคุณงามความดีส่ิงท่ีดีงาม                
บุญกุศลท้ังหลายเป็นเครื่องเสริมส่งและช้ีน าให้ผู้ตายไปพบกับส่ิงท่ีดี พบกับความสุขความดีงาม
เปรียบเสมือนแสงสว่างช้ีน าทางวิญญาณของผู้ตาย 
   5.  เพลงแก้วน้อยดับไฟ ในดนตรีตุ๊บเก่งใช้บรรเลงในชุดเพลงเบิกโรงโดยบรรเลง        
เป็นเพลงสุดท้าย และยังใช้บรรเลงตอนเผาศพอีกด้วย เพลงแก้วน้อยดับไฟเป็นเพลงท่ีมีความส าคัญ  
และต้องใช้บรรเลงประกอบพิธีเผาศพ เพลงแก้วน้อยดับไฟ หมายถึงความบริสุทธิ์ผุดผ่องใสสะอาด
ปราศจากส่ิง ไม่ดีท้ังหลาย จะส่งผลให้เกิดความผาสุก ความร่มเย็น ความสงบสุข 

6. เพลงรับพระ ในดนตรีตุ๊บเก่งจะบรรเลงเพื่อรับพระเดินทางมายังสถานท่ี 
ประกอบพิธี 
    7.  เพลงนางช่อง (เพลงส่งพระ) ในดนตรีตุ๊บเก่งจะบรรเลงเพื่อส่งพระเดินทาง
กลับหลังจากสวดมนต์ประกอบพิธีเสร็จ 
    8.  เพลงกาเต้น ในดนตรีตุ๊บเก่งจะบรรเลงตอนเคล่ือนศพจากบ้านไปประกอบพิธี
ท่ีวัด 
   9. เพลงเดินหน ในดนตรีตุ๊บเก่งจะบรรเลงตอนแห่ศพเคล่ือนศพไปเผาท่ีเมรุ 
    10.  เพลงเข้าวัด ในดนตรีตุ๊บเก่งจะบรรเลงตอนเคล่ือนศพเข้าบริเวณวัดเพื่อบอก
กล่าวขออนุญาตส่ิงศักด์ิสิทธิ์ ตลอดจนผีท่ีเป็นเจ้าท่ีเจ้าทางและผีท่ีอยู่ก่อนจะได้ไม่รังแกหรือท าร้ายผี      
ท่ีเข้ามาใหม่ 
   11. เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร ในดนตรีตุ๊บเก่งจะบรรเลงเป็น
เพลงสุดท้ายก่อนจบการบรรเลงในเวลานั้น เพื่อเป็นการบอกกล่าวส่ิงศักด์ิสิทธิ์ให้คุ้มครองและขับไล่      
ส่ิงไม่ดี 
   12.  เพลงนกกระปูด ในดนตรีตุ๊บเก่งจะบรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจาก                   
การประกอบพิธี 
   13.  เพลงแกะชนกัน ในดนตรีตุ๊บเก่งจะบรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจาก                
การประกอบพิธีมีลักษณะการใช้ไม้ตีกลองตีไปท่ีขอบกลอง เพื่อแสดงลีลาการกระทบกันของเขาแกะ
ในลักษณะของการต่อสู้กัน (แกะตัวผู้และแกะตัวเมีย) 
   14.  เพลงโทน ในดนตรีตุ๊บเก่งบรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ  
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 4.1.2 ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ 
  จากการศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับ 
ดนตรีตุ๊บเก่ง  พบว่า    
 
   สมบัติ  สุขเมือง  ให้สัมภาษณ์,  4  มีนาคม 2560. กมล  บุญเขต  ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
กล่าวว่า ในอดีตชาวบ้านท่ีเล่นดนตรีตุ๊บเก่งอยู่ถิ่นฐานเดิมในหมู่บ้านห้วยตะไคร้ น้ าเลา ท่าด้วง ไม่ได้   
มีการอนุรักษ์และสืบทอดเอาไว้จนเกิดการสูญหาย ไปพร้อม ๆ กับคนรุ่นเก่าท่ีเล่นดนตรีตุ๊บเก่งและ    
นักดนตรีตุ๊บเก่งได้พากันล้มหายตายจากไป ส่วนชาวบนท่ีได้รับเอาวัฒนธรรมของดนตรีตุ๊บเก่งเข้าไป
ใช้ในสังคมนั้นยังคงมีการสืบทอดดนตรีตุ๊บเก่งกันอยู่ ต่อมาบรรพบุรุษของชาวบนบางกลุ่มได้มี                   
การติดต่อสัมพันธ์กับชาวเมือง และได้อพยพเคล่ือนย้ายเข้าไปอยู่ในเมืองเพชรบูรณ์ โดยเฉพาะใน
หมู่บ้านสะเดียง  
   เหมือง ศรีสุก ให้สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                  
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ในอดีตชาวบนน าเอาดนตรีตุ๊บเก่งมาเล่นและได้แพร่กระจายสู่ชาวบ้านสะเดียงจนได้รับ      
ความนิยมและน ามาเล่นในงานศพ 
   วัชรานนท์ น้อยแก้ว ให้สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่ง เป็นดนตรีพื้นบ้านของจังหวัดเพชรบูรณ์ ไม่มีหลักฐานว่าดนตรีตุ๊บเก่งก าเนิดข้ึน
เมื่อไรและใครเป็นผู้ให้ก าเนิด แต่พบว่ามีการสืบทอดดนตรีตุ๊บเก่งมาไม่ต่ ากว่า 100 ปี ดนตรีตุ๊บเก่ง 
เป็นวงดนตรีท่ีประกอบด้วย ปี่ กลองและฆ้อง เพลงท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีตุ๊บเก่งมีลักษณะเป็นเพลง
บรรเลงท านองของดนตรีเพียงอย่างเดียว ไม่มีการขับร้องประกอบแต่อย่างใด   
   อดุลย์ อ่องยิ่ง ให้สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                 
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งถูกสร้างเพื่อรับใช้สังคมท้องถิ่นท้ังในด้านของการประกอบพิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้อง
กับงานมงคลและงานอวมงคล   
   สมศักด์ิ สีใส ให้สัมภาษณ์ , 4 มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                   
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า สมัยก่อนตุ๊บเก่งยังเล่นในงานบันเทิงเพื่อการประกอบกิจกรรมในการสร้างความสามัคคีและ
การรื่นเริงสนุกสนาน ในสมัยอดีตดนตรีตุ๊บเก่งถูกน าไปใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพ ปัจจุบันยัง
มีการน ามาบรรเลงในงานศพแต่เริ่มน้อยลง 
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   ชัด ปิ่นป้อง ให้สัมภาษณ์ , 4 มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                    
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ในสมัยก่อนดนตรีตุ๊บเก่งถูกน าไปใช้บรรเลงประกอบงานพิธีกรรมท่ีเป็นมงคล ประกอบขบวน
แห่ตามงานเทศกาล ประเพณีต่าง ๆ ท่ีได้จัดให้มีข้ึนในชุมชน  
   สุริยา สีใส ให้สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะบทเพลง
ของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์                
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งเคยไปบรรเลงในงานของทางเทศบาลเมืองเพชรบูรณ์ได้น าดนตรีตุ๊บเก่งไปเล่น      
ในประเพณีการแห่อุ้มพระด าน้ า ปัจจุบันยังมีการน ามาบรรเลงในงานศพแต่เริ่มน้อยลงจะมีก็ต่อเมื่อ               
มีผู้เสียชีวิตส่ังความญาติพี่น้องไว้ให้หาดนตรีตุ๊บเก่งมาบรรเลงในงานศพ                  
   วรชัย ศิลศร ให้สัมภาษณ์, 4  มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า มีการน าดนตรีตุ๊บเก่งไปเล่นในงานพิธีกรรมท่ีเป็นงานอวมงคล ได้แก่ งานศพ  ซึ่งได้รับ   
ความนิยมมาก  ชาวป่าแดงป่าเลาเช่ือว่าดวงวิญญาณของผู้ตายจะไปสู่สุขคติ โดยนักดนตรี                
ตุ๊บเก่งมีความเช่ือว่าการได้บรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งในงานศพนี้เป็นการร่วมกันท าบุญท ากุศลให้กับ                
ผู้ตายอีกทางหนึ่งด้วย ปัจจุบันเริ่มน้อยลงหากจะมีก็ต่อเมื่อมีผู้เสียชีวิตส่ังความญาติพี่น้องไว้ให ้                
น าดนตรีตุ๊บเก่งไปเล่นในงานศพ 
   นฤเทพ แสงนก ให้สัมภาษณ์, 4 มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ              
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งเคยบรรเลงในงานบันเทิง จากการเล่าให้ฟังจาก คุณตาชน สีใส (ผู้ท่ีสืบทอด
ดนตรีตุ๊บเก่งมาเป็นเวลานาน) ว่าในอดีตดนตรีตุ๊บเก่งถูกใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างความบันเทิง               
ในการร้องร า เช่น การเล่นร าโทน ร าวง โดยมีการปรับเปล่ียนน าเอารูปแบบของท านองเพลงพื้นบ้าน
เข้าไปใช้บรรเลงร้องเล่นกันเพื่อเช่ือมความสามัคคี และสร้างความสนุกสนานบันเทิงใจกันในท้องถิ่น  
   สวิด  ศรีใส ให้สัมภาษณ์ , 4 มีนาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ             
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
กล่าวว่า วงดนตรีตุ๊บเก่งน่าจะมีมามากกว่า 200 ปี ตุ๊บเก่งเคยปรากฏในหลายพื้นท่ีของจังหวัด
เพชรบู รณ์ ในอดีตเคยมีการเล่นดนตรี ตุ๊บเก่ ง ท่ีบ้ านนางั่ว  บ้ านน้ าเลา บ้านห้ วยไคร้  และ                  
บ้านท่าด้วง แต่ในปัจจุบันพบว่าดนตรีตุ๊บเก่งยังมีการสืบทอดอยู่ ท่ีบ้านพล า  บ้านป่าแดง และ                 
บ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ ดนตรีตุ๊บเก่งอณาคตมีแนวโน้มท่ีจะสูญหายเนื่องจาก                  
วิธีการสืบทอดจะใช้ลักษณะมุขปาฐะ คือการสืบทอดแบบปากต่อปาก (ไม่มีโน้ตเพลง) ซึ่งเพลง                   
ท่ีใช้บรรเลงจะแตกต่างกันไป การถ่ายทอดโดยมุขปาฐะผู้ฝึกหัดดนตรีตุ๊บเก่งต้องจดจ าท านอง                     
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เพลงเอง ดังนั้นผู้ฝึกต้องมีความมุ่งมั่นอย่างจริงจังจึงจะเล่นดนตรีตุ๊บเก่งได้โดยเฉพาะผู้เป่าปี่                     
จนบางครั้งท าให้ผู้ฝึกรู้สึกว่าดนตรีตุ๊บเก่งฝึกหัดยากจนไม่มีใครอยากฝึก   
  สมบัติ สุขเมือง ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ 
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งไม่ได้มีการพัฒนาตัวเองให้ทันต่อความเปล่ียนแปลงของสังคมท้ังรูปแบบ                  
การบรรเลง และท านองเพลง 
   เหมือง ศรีสุก ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เครื่องดนตรีตุ๊บเก่ง ได้แก่  ปี่แต้  กลองเดินหรือกลองยืน กลองออกหรือกลองขัด และ                 
ฆ้องราว 3 ใบ 
  วัชรานนท์ น้อยแก้ว ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์.  
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เครื่องดนตรีตุ๊บเก่งท่ีใช้ในการบรรเลง ได้แก่ ปี่แต้ 1 เลา กลองเดิน 1 ใบ กลองออก 1 ใบ 
และฆ้องราว 1 ชุด (ฆ้องกระแต 1 ใบ ฆ้องโหม่ง 2 ใบซึ่งมีขนาดแตกต่างกัน) 
   อดุลย์ อ่องยิ่ง ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งมีเพลงท่ีใช้บรรเลง คือเพลงต้น เพลงสามไม้ เพลงปลงศพ เพลงระย้า เพลง              
แก้วน้อยดับไฟ เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร เป็นเพลงเบิกโรงหรือเพลงครูท่ีใช้ส าหรับ
ไหว้ครูทุกครั้งก่อนท่ีจะเริ่มบรรเลง หลังจากนั้นจะบรรเลงเพลงท่ัวไป 
   สมศักด์ิ สีใส ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า กลองท่ีใช้ตีในดนตรีตุ๊บเก่ง เรียกว่า กลองเดิน มีลักษณะเป็นกลองสองหน้าขึงขึ้นหนัง             
ท้ังสองข้างท าจากหนังวัว  หุ่นกลองท าด้วยไม้ขนุนหรือไม้เนื้อแข็งซึ่งจะขุดกลึงกลวงท้ังสองด้าน เป็น
เครื่องดนตรีท่ีใช้จังหวะหน้าทับในการบรรเลงตามท านองเพลง 
   ชัด ปิ่นป้อง ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ     
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
กล่าวว่า กลองเดิน  เมื่อตีจะมีเสียงเท่ง  เสียงจ๊ะ  เสียงตุ๊บ ใช้ตีจังหวะในการบรรเลงตามท านองเพลง 
   สุริยา สีใส ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ               
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า  กลองออก  มีลักษณะคล้ายกับกลองสองหน้าขึงขึ้นหนังท้ังสองข้างด้วยหนังวัว หุ่นกลอง            
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ท าด้วยไม้ขนุนหรือไม้เนื้อแข็งขุดกลึงกลวงท้ังสองด้าน กลองออกจะบรรเลงสลับขัดจังหวะสอดแทรก
กับกลองเดิน เมื่อตีจะมีเสียงติง  เสียงจ๊ะ  เสียงตุ๊บ   
   วรชัย ศิลศร ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ          
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ฆ้องราว 1 ชุด ประกอบไปด้วย ฆ้อง 3 ใบ ได้แก่ ฆ้องกระแต 1 ใบ ฆ้องโหม่ง 2 ใบ จะแขวน
ลูกฆ้องท้ัง 3 ใบกับราวบนซุ้มกระจัง ซึ่งท าด้วยไม้เนื้อแข็ง  ไม้ตีใช้ไม้โคนไม้ไผ่ขนาดพอเหมาะ 
   นฤเทพ แสงนก ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ปี่แต้ มีส่วนประกอบ ได้แก่ ล้ินปี่ กระบังล้ินปี่ ก าพวดปี่ เลาปี่ ล าโพง เสียงไม่มีรูปแบบ
ตายตัว ระบบเสียงขึ้นอยู่กับช่างท่ีท าปี่แต้หรือผู้เป่าปี่   
   สวิด ศรีใส ให้สัมภาษณ์, 20 พฤษภาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ              
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
กล่าวว่า ฆ้องโหม่ง 2 ใบ มีขนาดกลาง 1 ใบ ขนาดใหญ่ 1 ใบ ลูกฆ้องจะท าด้วยทองเหลืองลงหิน            
ตีขึ้นรูปมีเสียงดังกังวาน เล็กท่ีสุดคือ ฆ้องกระแต คนตีจะมี 2 คน โดยคนหนึ่งตีฆ้องกระแต และอีกคน
หนึ่งตีฆ้องโหม่ง 2 ใบ 
   สมบัติ สุขเมือง ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า บทเพลงตุ๊บเก่งจะมีช่วงจังหวะช้าและเร็วสลับกันไปซึ่งจะบรรเลงเพลงเพื่อเบิกโรงและใช้
บรรเลงประกอบพิธีกรรม เช่นงานศพ 
   เหมือง ศรีสุก ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ              
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ปี่แต้จะบรรเลงท านองเพลงให้ สัมพันธ์กับจังหวะกลองเดินและกลองออก ซึ่ งจะมี
ลักษณะเฉพาะของแต่ละเพลง เพลงท่ีเล่นจะเรียบง่ายไม่ซับซ้อน เป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลง ซ้ าไป
เรื่อย ๆ ในแต่ละเท่ียวผู้เป่าจะคิดด้นท านองออกไป และวิธีการสร้างเครื่องมือนั้นนักดนตรีจะเป็น
ผู้สร้างขึ้นเพื่อเอาไว้ใช้เองเป็นส่วนตัว โดยสร้างตามลักษณะของดนตรีพื้นบ้านคือ ใช้วัสดุท่ีมี                  
อยู่ในท้องถิ่นของตน วิธีการสร้างก็เรียบง่ายไม่พิถีพิถันหรือไม่ก็ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
   วัชรานนท์ น้อยแก้ว ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์.
ลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัด
เพชรบูรณ์ กล่าว เพลงท่ีใช้บรรเลงในวงตุ๊บเก่ง มีประมาณ 32 เพลง แต่ท่ีนิยมมีเพียง 8-9 เพลง คือ 
เพลงสาธุการ เพลงสามใบหยัก เพลงปลงศพ เพลงเดินหน เพลงแก้วน้อยดับไฟ เพลงตะเข้ลากหาง 
เพลงนางช้อง และเพลงแกะชนกัน   
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   อดุลย์ อ่องยิ่ง ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ      
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงท่ีเล่นจะเรียบง่ายไม่ซับซ้อน เป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลงซ้ าไปเรื่อย ๆ ในแต่ละเท่ียว               
ผู้เป่าจะคิดด้นท านองออกไป และวิธีการสร้างเครื่องมือนั้นนักดนตรีจะเป็นผู้สร้างขึ้นเพื่อเอาไว้ใช้               
เองเป็นส่วนตัว โดยสร้างตามลักษณะของดนตรีพื้นบ้านคือ ใช้วัสดุท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นของตน วิธีการ
สร้างก็เรียบง่ายไม่พิถีพิถันหรือไม่ก็ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ 
   สมศักด์ิ สีใส ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงท่ีนิยมมี 8-9 เพลง คือ เพลงสาธุการ เพลงสามใบหยัก เพลงปลงศพ เพลงเดินหน           
เพลงแก้วน้อยดับไฟ เพลงตะเข้ลากหาง เพลงนางช้อง และเพลงแกะชนกันตัวผู้ตัวเมีย  
   ชัด ปิ่นป้อง ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                 
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า บทเพลงตุ๊บเก่ง เพลงต้น เป็นเพลงท่ีบรรเลงเป็นเพลงแรกเป็นการบอกกล่าวต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 
การอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิ์ท้ังหลายให้ปกป้องคุ้มครองรักษาให้เกิดความผาสุกแก่บุคคลท้ังหลายท่ีมา
ร่วมงาน และเพลงสามไม้ ใช้บรรเลงในการประกอบพิธีไหว้ครูและถือว่าเป็นเพลงครูท่ีใช้บรรเลงเพื่อ
บูชาครูบาอาจารย์ท่ีได้ส่ังสอนวิชาให ้
   สุริยา สีใส ให้สัมภาษณ์ , 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งและเป็นการระลึกถึงคุณงามความดีของครูขอพรจากครูให้ช่วยดลบันดาลให้        
การบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งเป็นไปอย่างราบรื่น มีคนนิยมชมชอบตลอดจนหากเกิดความผิดพลาดใน               
การบรรเลงก็ขอขมาครูขอให้ช่วยขจัดป้องกันปัดเป่าส่ิงไม่ดีให้หมดส้ินไป 
   วรชัย ศิลศร ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงปลงศพ ใช้บรรเลงตอนยกศพขึ้นต้ังบนท่ีประกอบพิธีสวดศพยก  เพลงระย้า หมายถึง 
คุณงามความดี ส่ิงท่ีดีงาม บุญกุศลท้ังหลายจะเป็นเครื่องเสริมส่งช้ีน าให้ ผู้ตายไปพบกับส่ิงท่ีดี                
เพลงแก้วน้อยดับไฟ ใช้บรรเลงตอนเผาศพ 
   นฤเทพ แสงนก ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม  2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงรับพระ บรรเลงรับพระเดินทางมายังสถานท่ีประกอบพิธีและเพลงกาเต้น บรรเลงตอน
เคล่ือนศพจากบ้านไปประกอบพิธีท่ีวัด 
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   สวิด ศรีใส ให้สัมภาษณ์, 8 กรกฎาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                 
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
กล่าวว่า เพลงนางข่อง (เพลงส่งพระ) บรรเลงส่งพระเดินทางกลับหลังจากสวดมนต์  
   สมบัติ สุขเมือง ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงรับพระ บรรเลงรับพระเดินทางมายังสถานท่ีประกอบพิธี และเพลงนางข่อง หรือเพลง
ส่งพระจะบรรเลงส่งพระเดินทางกลับ 
   เหมือง ศรีสุก ให้สัมภาษณ์,  28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ    
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงเดินหนจะบรรเลงตอนแห่ศพเคล่ือนศพไปเผาท่ีเมรุ 
   วัชรานนท์ น้อยแก้ว ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. 
ลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัด
เพชรบูรณ์ กล่าว เพลงเข้าวัด บรรเลงตอนเคล่ือนศพเข้าบริเวณวัดเพื่อบอกกล่าวขออนุญาต              
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ตลอดจนผีท่ีเป็นเจ้าท่ีเจ้าทางและผีท่ีอยู่ก่อนจะได้ไม่รังแกหรือท าร้ายผีท่ีเข้ามาใหม่ 
   อดุลย์ อ่องยิ่ง ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ   
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร บรรเลงเป็นเพลงสุดท้ายก่อนจบการบรรเลงใน
เวลานั้นเพื่อเป็นการบอกกล่าวส่ิงศักดิ์สิทธิ์ให้คุ้มครองและขับไล่ส่ิงไม่ดี 
   สมศักด์ิ สีใส ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ             
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงนกกระปูด  บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี 
   ชัด  ปิ่นป้อง ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ             
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงนกกระปูดบรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี เพลงกันเสนียดจัญไรเพื่อ
เป็นการบอกกล่าวส่ิงศักดิ์สิทธิ์ให้คุ้มครองและขับไล่ส่ิงไม่ดี 
   สุริยา สีใส ให้สัมภาษณ์ , 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                 
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
กล่าวว่า เพลงแกะชนกัน บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี มีลักษณะการใช้ไม้                   
ตีกลองตีไปท่ีขอบกลอง เพื่อแสดงลีลาการกระทบกันของเขาแกะในลักษณะของการต่อสู้กัน 
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   วรชัย  ศิลศร ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ            
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงโทน บรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ 
   นฤเทพ แสงนก ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
กล่าวว่า เพลงกระตุกไฟ บรรเลงเพื่อเช่ือว่าจะท าให้เกิดไฟลุกโชคช่วงในการเผาศพ 
   สวิด ศรีใส ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ            
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ 
กล่าวว่า เพลงโทน บรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ เพลงกระตุกไฟ บรรเลงเพื่อเช่ือว่าจะท าให้
เกิดไฟลุกโชคช่วงในการเผาศพ   
   สมบัติ สุขเมือง  ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ      
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งของเมืองเพชรบูรณ์ซึ่งจะนิยมใช้บรรเลงประโคมในงานศพ ดนตรีตุ๊บเก่งเป็น
ดนตรีพื้นบ้านท่ีเป็นดนตรีพิธีกรรมท่ีใช้บรรเลงเพื่อเพิ่มความขลังความศักดิสิทธิ์ของพิธีกรรม                      
มีต้นก าเนิดไม่ต่ ากว่า 100 ปี จากบ้านป่าแดง ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ และได้ถ่ายทอด                  
หรือเผยแพร่ออกไปสู่ชุมชนอื่น ๆ โดยเฉพาะในเขตอ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ได้พบท่ีบ้านนางั่ว บ้าน                 
สะเดียง และบ้านป่าเลา นอกจากนั้นยังมีการค้นพบว่าเคยมีการเล่นท่ีบ้านน้ าเลา บ้านห้วยไคร้ และ
บ้านท่าด้วง แต่ปัจจุบันยังคงพอมีวงดนตรีตุ๊บเก่งเหลืออยู่เฉพาะในบ้านป่าแดง ป่าเลา เท่านั้น  
   เหมือง ศรีสุก ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ   
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งนิยมใช้บรรเลงในงานศพของชาวบ้านป่าแดง ป่าเลา ซึ่งมีมานานน่าจะไม่ต่ ากว่า 
200 ปี ปัจจุบันยังมีการน ามาบรรเลงในงานศพแต่เริ่มน้อยลงจะมีก็ต่อเมื่อผู้ท่ีเสียชีวิตส่ังความไว้ว่า
เมื่อเสียชีวิตให้น าดนตรีตุ๊บเก่งมาบรรเลง  เจ้าภาพจึงจะมาจ้างให้ไปบรรเลง    
   วัชรานนท์ น้อยแก้ว ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์.
ลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัด
เพชรบูรณ์ กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งในอดีตจะนิยมใช้บรรเลงประโคมในงานศพ เป็นดนตรีประกอบ
พิธีกรรมท่ีใช้บรรเลงเพื่อเพิ่มความขลังของพิธีกรรมปู่ย่าตายายเล่าว่ามีมานานแล้ว ก่อนท่านเกิด                 
มีต้นก าเนิดไม่ต่ ากว่า 100 ปี จากบ้านป่าแดง ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ และได้ถ่ายทอด
หรือเผยแพร่ออกไปสู่ชุมชนอื่น ๆ โดยเฉพาะในเขตอ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ได้พบท่ีบ้านนางั่ว บ้าน                    
สะเดียง และบ้านป่าเลา 
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   อดุลย์  อ่องยิ่ง ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล  บุญเขต  ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ 
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งน่าจะมีต้นก าเนิดไม่ต่ ากว่า 100 ปี พบว่ามีท่ีบ้านบ้านสะเดียง ป่าแดง ต าบล              
ป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ และเคยพบท่ีบ้านนางั่ว อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ นอกจากนั้นยังมี              
การน าดนตรีตุ๊บเก่งมาประกอบในประเพณีหามพระอุ้มน้ า (แหน้ าพระทอง) ของบ้านป่าแดง ป่าเลา 
   สมศักด์ิ สีใส ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต  ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ               
บท เพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัด
เพชรบูรณ์ กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่ง เป็นดนตรีที่มีมานานของชาวบ้านป่าแดง ป่าเลา ก่อนการเล่น         
จะมีเครื่องยกครูโดยเครื่องท่ีใช้ไหว้ครูทางเจ้าภาพจะเป็นผู้เตรียม การยกครูจะท าท่ีบ้านโดยให ้              
หัวหน้าวงคือปี่เป็นผู้น าวงทางดนตรีตุ๊บเก่งมีการปปฏิบัติสืบทอดกันมาว่าให้ผู้ท่ีเป่าปี่เป็นหัวหน้าวง                
ไม่ว่าจะอายุมากหรือน้อยก็ตาม จะใช้เครื่องดนตรีปี่หรือเรียกว่าหมอปี่ถือได้ว่าเป็นเครื่องดนตรี               
ส าคัญเป็นหัวหน้าวง 
   ชัด ปิ่นป้อง ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ              
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า ดนตรีตุ๊บเก่งน่าจะมีต้นก าเนิดไม่ต่ ากว่า 200 ปี และก่อนการบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งจะมี                
เครื่องยกครูท่ีใช้ไหว้ครูก่อนจะท าการบรรเลงซึ่งเจ้าภาพจะเป็นผู้เตรียมเครื่องยกครู การยกครูจะ            
ท าท่ีบ้านโดยใช้ปีน่ าวง ประกอบด้วย  

1. กรวยหมาก 1 คู่  
2. บายศรี 1 ใบ 
3. ด้าย 1 ไจ  
4. ปลาย่าง 1 ตัว  
5. เทียนน้ ามนต์ 1 เล่ม  
6. บุหรี่ 1 ซอง  
7. เหล้าขาว 1 ขวด  
8. เงิน 66 บาท (ปัจจุบัน  122 บาท) 
9. แก้ว 1 ใบ  
10. ขันน้ ามนต์ 1 ใบ  
11. ธูป 9 ดอก  
12. ข้าวเหนียว 1 ปัน 

   สุริยา สีใส ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะบทเพลง
ของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์                  
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กล่าวว่า  บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งเพลงท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีตุ๊บเก่ง  ได้แก่ เพลงต้น เพลงสามไม้  
เพลงปลงศพ เพลงระย้า เพลงแก้วน้อยดับไฟเพลงรับพระ  เพลงนางข่อง  เพลงปลงศพ เพลงกาเต้น  
เพลงเดินหน เพลงเข้าวัด เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร 
   วัชรานนท์ น้อยแก้ว ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์ .
ลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ ท่ี 2 ต าบลป่าเลา กล่าวว่า บทเพลงของ                  
ดนตรีตุ๊บเก่งเพลงท่ีนิยมใช้บรรเลงได้แก่  เพลงต้น เพลงสามไม้ เพลงปลงศพ เพลงระย้า เพลง               
แก้วน้อยดับไฟ  เป็นต้น นอกจากนั้นยังสามารถแบ่งเป็น 2 ประเภทใหญ่ ๆ ได้แก่ 1. เพลงเบิกโรง  
และ  2. เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม 
  วรชัย ศิลศร ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต  ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                     
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เพลงของวงดนตรีตุ๊บเก่งท่ีใช้บรรเลงนอกจากเป็นเพลงเบิกโรง และเพลงบรรเลงประกอบ
พิธีกรรม ยังใช้บรรเลงระหว่างพิธีก็มี เช่น เพลงนางหงส์ เพลงนกกระปูด เพลงแกะชนกันตัวผู้                
เพลงแกะชนกันตัวเมีย  เพลงจระเข้ลากหาง เพลงฤาษีเข้าถ้ า เพลงโทน เป็นต้น 
   นฤเทพ แสงนก ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ      
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า เครื่องยกครูท่ีใช้ไหว้ครูก่อนจะท าการบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่ง ประกอบด้วย  
     1. บายศรี ท าด้วยใบลาน จ านวน 1 ชุด (มี 3 อัน) 

  2. กรวยหมาก (หมากและพลู กรวยละ 5 ค า) จ านวน 1 คู่ 
 3. หมากพลู จ านวน 1 ค า 
 4. เทียนขี้ผ้ึง (เทียนน้ ามนต์) จ านวน 1 เล่ม 
 5. ธูป จ านวน 1 ดอก 
 6. เหล้าขาว จ านวน 1 ขวด 
 7. แก้ว จ านวน 1 ใบ 
 8. บุหรี่ จ านวน 1 ซอง 
 9. ด้าย (ด้ายสายสิญจน์) จ านวน 1 ใจ 
 10. ข้าวเหนียว จ านวน 1 ป้ัน 
 11. เกลือ จ านวน 1 ก้อน 
 12. ปลาย่างท้ังตัว (มีหัวและหาง) จ านวน 1 ตัว 
 13. เงินครู จ านวน  66  บาท  (ปัจจุบัน  122 บาท) 
 14. ขันน้ ามนต์ จ านวน 1 ใบ 
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    เมื่อต้ังคายเรียบร้อยแล้วก็จะบรรเลงบทเพลงวงดนตรีตุ๊บเก่ง บทเพลงวงดนตรี                 
ตุ๊บเก่งมี ดังนี้ 
    เพลงเบิกโรง เป็นเพลงชุดท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงแรกหลังจากประกอบพิธีไหว้ครู 
ลักษณะเหมือนกับเพลงโหมโรง เพลงเบิกโรงประกอบด้วยเพลง 5 เพลง บรรเลงต่อเนื่องจนจบ ได้แก่ 
    1. เพลงต้น 

  2. เพลงสามไม้ 
     3. เพลงปลงศพ 
     4. เพลงระย้า 
     5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ 
     เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบขั้นตอนต่าง ๆ    
ของการประกอบพิธี ได้แก่ 
     1. เพลงรับพระ 
     2. เพลงนางข่อง 
     3. เพลงปลงศพ 
     4. เพลงกาเต้น 
     5. เพลงเดินหน 
     6. เพลงเข้าวัด 
     7. เพลงแก้วน้อยดับไฟ 
     8. เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร 
     เพลงบรรเลงระหว่างพิธี  เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในช่วงเวลาท่ีไม่ได้ประกอบพิธี 
เพื่อไม่ให้เกิดความเงียบเหงา และช่วยผ่อนคลายความโศกเศร้า ตลอดจนเป็นการประชาสัมพันธ์บอก
กล่าวให้ผู้อื่นได้ทราบเรื่องราวต่าง ๆ อีกด้วย ได้แก่ 
     1. เพลงนางหงส์ 
     2. เพลงนกกระปูด ตอนท่ี 1 

  3. เพลงนกกระปูด ตอนท่ี 2 
     4. เพลงแกะชนกันตัวผู้ 
      5. เพลงแกะชนกันตัวเมีย 

 6. เพลงจระเข้ลากหาง 
     7. เพลงฤาษีเข้าถ้ า 
     8. เพลงโทน 
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   สวิด ศรีใส ให้ สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ                   
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่าเหตุท่ีเรียกช่ือว่า ตุ๊บเก่ง เนื่องจากเสียง “ตุ๊บเก่ง” มาจากเสียงของเครื่องดนตรี 2 ชนิด คือ 
เสียง “ตุ๊บ” คือเสียงของกลอง และเสียง “เก่ง” มาจากเสียงของฆ้องกระแต ดนตรีตุ๊บเก่งเล่นผสมวง
ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ได้แก่ ปีแต้ 1 เลา กลองเดิน 1 ใบ กลองออก 1 ใบ ฆ้องราว 1 ชุด (ฆ้อง
กระแต 1 ใบ ฆ้องโหม่ง 2 ใบซึ่งมีขนาดแตกต่างกัน) มีผู้เล่นจ านวน 5 คน ท านองเพลงมี 3 ลักษณะ
คือ ลักษณะช้าราบเรียบ กระชับเร็วขึ้น และจังหวะเร็ว  โดยมีปี่แต้จะเป็นตัวด าเนินท านองเป็นหลัก
ซึ่งคนเป่าปี่แต้ได้ถือว่ามีพรสวรรค์อย่างมากไม่ใช่ทุกคนจะเป่าได้ซึ่งจะต้องมีการท าเสียงได้                 
อย่างต่อเนื่องกันตลอดเพลง วิธีการสืบทอดปี่แต้จะใช้ลักษณะการสืบทอดแบบปากต่อปาก                 
(ไม่มีโน้ตเพลง) ซึ่งเพลงท่ีใช้บรรเลงจะแตกต่างกันไปการถ่ายทอดโดยมุขปาฐะผู้ฝึกหัดดนตรีตุ๊บเก่ง
ต้องจดจ าท านองเพลงเอง  ส่วนเครื่องดนตรีชนิดอื่นจะเป็นตัวให้จังหวะ  ปี่แต้จะต้องบรรเลงท านอง
เพลงให้สัมพันธ์กับจังหวะกลองเดินและกลองออก ซึ่งจะมีลักษณะเฉพาะของแต่ละเพลง เพลงท่ีเล่น
จะเรียบง่ายไม่ซับซ้อนซึ่งเป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลงซ้ าไปเรื่อย ๆ ในแต่ละเท่ียวผู้เป่าจะคิด                  
ด้นท านองออกไป มีฆ้องกระแตใบเล็กเสียงสูง และฆ้องขนาดกลางเสียงค่อนข้างต่ า ส่วนฆ้องขนาด
ใหญ่เสียงจะต่ าและเป็นตัวยืนแนวจังหวะให้กับวง สมัยก่อนกลองท่ีตีจะมี 2 ลูก และจะตียืนจังหวะ              
ท่ี 2 ลูก ปัจจุบันเปล่ียนเป็นตีจังหวะยืนเรียกว่า กลองยืน กับตีจังหวะขัดเรียกว่ากลองออก   
   นฤเทพ แสงนก ให้สัมภาษณ์, 16 ตุลาคม 2560. กมล บุญเขต ผู้สัมภาษณ์. ลักษณะ     
บทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง. บ้านเลขท่ี 4 หมู่ท่ี 2 ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ จังหวัดเพชรบูรณ์  
กล่าวว่า  วิธีการสร้างเครื่องมือนั้นนักดนตรีจะเป็นผู้สร้างขึ้นเพื่อเอาไว้ใช้เองเป็นส่วนตัว โดยสร้างตาม
ลักษณะของดนตรีพื้นบ้านคือ ใช้วัสดุท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นของตน วิธีการสร้างก็เรียบง่ายไม่พิถีพิถันหรือ      
ไม่ก็ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ การบรรเลงทุกครั้งจะเริ่มจากเพลงครูก่อน 4 เพลง และ             
ตามด้วยเพลงสามใบหยัก หลักจากนั้นจะเล่นเพลงท่ัวไป 
      ความหมายของบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง โดยท านองเพลงมีความหมายใน              
การไปใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 
     1. เพลงต้น เป็นเพลงท่ีบรรเลงเป็นเพลงแรกมีความหมายเป็นการบอกกล่าว             
ต่อส่ิงศักด์ิสิทธิการอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิท้ังหลายให้ปกป้องคุ้มครองรักษาให้เกิดความผาสุกแก่บุคคล
ท้ังหลายท่ีมาร่วมงาน 
     2. เพลงสามไม้ ใช้บรรเลงในการประกอบพิธีไหว้ครูและถือว่าเป็นเพลงครู                
ท่ีมีความส าคัญซึ่งนักดนตรีตุ๊บเก่งท่ีท าหน้าท่ีเป่าปี่ แต้ต้องผ่านการเรียนเพลงสามไม้ และใช้บรรเลง
เพื่อบูชาครูบาอาจารย์ท่ีได้ส่ังสอนวิชาดนตรีตุ๊บเก่ง เป็นการระลึกถึงคุณงามความดีของครู ขอพร     
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จากครู ให้ช่วยดลบันดาลให้การบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งเป็นไปอย่างราบรื่น มีคนนิยมชมชอบตลอดจน
หากเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงก็ขอขมาครูขอให้ช่วยขจัดป้องกันปัดเป่าส่ิงไม่ดีให้หมดส้ินไป 
     3. เพลงปลงศพหรือยกศพ ใช้บรรเลงตอนยกศพขึ้นต้ังบนท่ีประกอบพิธีสวดศพ
ยกศพลงจากท่ีต้ังเพื่อไปประกอบพิธีเผาศพ เพลงปลงศพเป็นเพลงท่ีบอกกล่าว ย่ าเตือนให้ญาติพี่น้อง
ของผู้ตายได้ทราบถึงการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเรื่องปกติท่ัวไปของมนุษย์เพื่ อให้ญาติพี่น้อง                
หักห้ามจิตใจคลายความโศกเศร้าลงไปและช่วยกันประกอบพิธีเผาศพ เพื่อส่งวิญญาณของผู้ตาย               
ไปสู่สุขคติโดยไม่ต้องมีความกังวลเป็นห่วงคนท่ียังอยู่อีกต่อไป 

  4.  เพลงระย้า ใช้บรรเลงมีความหมายเพื่อบ่งบอกถึงคุณงามความดีส่ิงท่ีดีงาม 
บุญกุศลท้ังหลายจะเป็นเครื่องเสริมส่งช้ีน าให้ผู้ตายไปพบกับส่ิงท่ีดีพบกับความสุขความดีงาม
เปรียบเสมือนแสงสว่างช้ีน าทางวิญญาณของผู้ตาย 
     5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ ใช้บรรเลงในชุดเพลงเบิกโรงโดยบรรเลงเป็นเพลงสุดท้าย 
และยังใช้บรรเลงตอนเผาศพอีกด้วย เพลงแก้วน้อยดับไฟเป็นเพลงท่ีมีความส าคัญ และต้องใช้บรรเลง
ประกอบพิธีเผาศพ เพลงแก้วน้อยดับไฟ หมายถึง ความบริสุทธิ์ ผุดผ่องใสสะอาดปราศจากส่ิงไม่ดี
ท้ังหลาย จะส่งผลให้เกิดความผาสุก ความร่มเย็น ความสงบสุข 
    6.  เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร เป็นเพลงบรรเลงต่อจากเพลงครู
เป็นเพลงสุดท้ายก่อนจบการเบิกโครงหรือไหว้ครู  เพื่อเป็นการบอกกล่าวส่ิงศักด์ิสิทธิ์ให้คุ้มครองและ
ขับไล่ส่ิงไม่ดีให้ออกไป 
     เพลงท่ี 1-6 เป็นเพลงเบิกโรงหรือเพลงครูท่ีใช้ส าหรับไหว้ครูทุกครั้งก่อนท่ีจะ               
เริ่มบรรเลง 
     7. เพลงรับพระ บรรเลงรับพระเดินทางมายังสถานท่ีประกอบพิธ ี
     8. เพลงนางข่อง บรรเลงส่งพระเดินทางกลับหลังจากสวดมนต์ประกอบพิธีเสร็จ 
     9. เพลงกาเต้น บรรเลงตอนเคล่ือนศพจากบ้านไปประกอบพิธีท่ีวัด 
     10. เพลงเดินหน บรรเลงตอนแห่ศพ เคล่ือนศพไปเผาท่ีเมรุ 
     11. เพลงเข้าวัด บรรเลงตอนเคล่ือนศพเข้าบริเวณวัดเพื่อบอกกล่าวขออนุญาตส่ิง
ศักดิสิ์ทธิ์ ตลอดจนผีท่ีเป็นเจ้าท่ีเจ้าทางและผีท่ีอยู่ก่อนจะได้ไม่รังแกหรือท าร้ายผีท่ีเข้ามาใหม่ 
     12. เพลงนกกระปูด บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างวา่งจากการประกอบพิธี 
     13. เพลงแกะชนกัน บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี                     
มีลักษณะการใช้ไม้ตีกลองตีไปท่ีขอบกลอง เพื่อแสดงลีลาการกระทบกันของเขาแกะในลักษณะของ
การต่อสู้กัน 
     14. เพลงโทน บรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ 
    15. เพลงกระตุกไฟ บรรเลงเพื่อเช่ือว่าจะท าให้เกิดไฟลุกโชคช่วงในการเผาศพ 
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   จากการศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง ผู้วิจัยพบว่า ดนตรีตุ๊บเก่งของเมือง
เพชรบูรณ์จะนิยมใช้บรรเลงประโคมในงานศพ  โดยดนตรีตุ๊บเก่งเป็นดนตรีพื้นบ้านท่ีเป็นดนตรีใช้ใน
พิธีกรรมเพื่อเพิ่มความขลังความศักดิสิทธิ์ของพิธีกรรม สันนิษฐานว่ามีต้นก าเนิดมาไม่ต่ ากว่า 200 ปี 
ดนตรีตุ๊บเก่งบ้านป่าแดง  ต าบลป่าเลา อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์ ปัจจุบันยังมีการน ามาบรรเลงใน               
งานศพแต่เริ่มน้อยลงหากจะมีก็ ต่อเมื่อมี ผู้เสียชีวิตส่ังความญาติพี่น้องไว้ว่าเมื่อเสียชีวิตให้น า                   
ดนตรีตุ๊บเก่งมาบรรเลงเจ้าภาพจึงจะมาจ้างให้ไปบรรเลง นอกจากนั้นยังมีการน าดนตรีตุ๊บเก่ง             
มาประกอบในประเพณีหามพระด าน้ า (แหน้ าพระทอง) ของบ้านป่าแดง ป่าเลา เหตุท่ีเรียกช่ือว่า                     
ตุ๊บเก่ง มีท่ีมาจากเสียง “ตุ๊บเก่ง” มาจากเสียงของเครื่องดนตรี 2 ชนิด คือ เสียง “ตุ๊บ” คือเสียง                
ของกลอง และเสียง “เก่ง” มาจากเสียงของฆ้องกระแต ดนตรีตุ๊บเก่งเล่นผสมวงประกอบด้วย               
เครื่องดนตรี ได้แก่ ปีแต้ 1 เลา กลองเดิน 1 ใบ กลองออก 1 ใบ ฆ้องราว 1 ชุด (ฆ้องกระแต 1 ใบ  
ฆ้องโหม่ง 2 ใบซึ่งมีขนาดแตกต่างกัน)  มีผู้เล่นจ านวน 5 คน   
 

 
 

ภำพที่ 12  ปี่แต้ 
           (ผู้วิจัย, 2560) 
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      ภำพที่ 13  กลอง 
       (ผู้วิจัย, 2560) 
 

                 
      ภำพที่ 14  ไม้ตีกลอง 
          (ผู้วิจัย, 2560) 

กลองออก
หรือกลองขัด 

กลองเดิน
หรือกลองยืน 
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ภำพที่ 15  ฆ้องรำว 

(ผู้วิจัย, 2560) 
 

 
ภำพที่ 16  ไม้ตีฆ้อง 

(ผู้วิจัย, 2560) 
 

 

 

ฆ้องกระแต   

ฆ้องโหมง 
ฆ้องโหม่ง 
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ภำพที่ 17   กำรบรรเลงแบบนั่งบรรเลง 

(ผู้วิจัย, 2560) 
 

            
ภำพที่ 18  กำรบรรเลงแบบเดินแห ่

(ผู้วิจัย, 2560) 
 

ท านองเพลงมี 3 ลักษณะคือ ลักษณะช้าราบเรียบ กระชับเร็วขึ้นและจังหวะเร็ว โดยมีปี่แต้จะเป็น               
ตัวด าเนินท านองเป็นหลัก คนเป่าปี่แต้ได้ถือว่ามีเป็นผู้มีพรสวรรค์อย่างมากไม่ใช่ทุกคนจะเป่าได้
ซึ ่งจะต้องมีการเป่าท าเสียงได้อย่างต่อเนื่องกันตลอดเพลง วิธีการสืบทอดปี่แต้จะใช้ลักษณะ                
การสืบทอดแบบปากต่อปาก (ไม่มีโน้ตเพลง) ซึ่งเพลงท่ีใช้บรรเลงจะแตกต่างกันไปการถ่ายทอด              
โดยมุขปาฐะผู้ฝึกหัดดนตรีตุ๊บเก่งต้องจดจ าท านองเพลงเอง วิธีการสร้างเครื่องมือนั้ นนักดนตรี              
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จะเป็นผู้สร้างขึ้นเพื่อเอาไว้ใช้เองเป็นส่วนตัว โดยสร้างตามลักษณะของดนตรีพื้นบ้านคือ ใช้วัสดุ              
ท่ีมีอยู่ในท้องถิ่นของตน วิธีการสร้างก็เรียบง่ายไม่พิถีพิถันหรือไม่ก็ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  
ส่วนเครื่องดนตรีชนิดอื่นจะเป็นประกอบจังหวะโดยปี่แต้จะต้องบรรเลงท านองเพลงให้สัมพันธ์              
กับจังหวะกลองเดินและกลองออก ซึ่งจะมีลักษณะเฉพาะของแต่ละเพลง  เพลงท่ีเล่นจะเรียบง่าย               
ไม่ซับซ้อนซึ่งเป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลงซ้ าไปเรื่อย ๆ ในแต่ละเท่ียวผู้เป่าจะคิดด้นท านองออกไป                
มี ฆ้องกระแตใบเล็กเสียงสูง และฆ้องขนาดกลางเสียงค่อนข้างต่ า ส่วนฆ้องขนาดใหญ่เสียงจะต่ าและ
เป็นตัวยืนแนวจังหวะให้กับวง สมัยก่อนกลองท่ีตีจะมี 2 ลูก และจะตียืนจังหวะท่ี 2 ลูก ปัจจุบัน
เปล่ียนเป็นตีจังหวะยืนเรียกว่า กลองยืน กับตีจังหวะขัดเรียกว่ากลองออก การบรรเลงของวงดนตรี         
ตุ๊บเก่งจะมีเครื่องยกครูโดยเครื่องท่ีใช้ไหว้ครูทางเจ้าภาพจะเป็นผู้เตรียม การยกครูจะท าท่ีบ้าน              
ให้หัวหน้าวงคือปี่เป็นผู้น าวง ทางดนตรีตุ๊บเก่งมีการปฏิบัติสืบทอดกันมาว่าให้ผู้ท่ีเป่าปี่เป็นหัวหน้าวง
ไม่ว่าจะอายุมากหรือน้อยก็ตาม จะใช้เครื่องดนตรีปี่หรือเรียกว่าหมอปี่ถือได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีส าคัญ
เป็นหัวหน้าวง เครื่องยกครูท่ีใช้ไหว้ครู ประกอบด้วย  
    1. บายศรี ท าด้วยใบลาน จ านวน 1 ชุด (มี 3 อัน) 
    2. กรวยหมาก (หมากและพลู กรวยละ 5 ค า) จ านวน 1 คู่ 
    3. หมากพลู จ านวน 1 ค า 
   4. เทียนขี้ผ้ึง (เทียนน้ ามนต์) จ านวน 1 เล่ม 
   5. ธูป จ านวน 1 ดอก 
   6. เหล้าขาว จ านวน 1 ขวด 
   7. แก้ว จ านวน 1 ใบ 
   8. บุหรี่ จ านวน 1 ซอง 
   9. ด้าย (ด้ายสายสิญจน์) จ านวน 1 ใจ 
   10. ข้าวเหนียว จ านวน 1 ป้ัน 
   11. เกลือ จ านวน 1 ก้อน 
   12. ปลาย่างท้ังตัว (มีหัวและหาง) จ านวน 1 ตัว 
   13. เงินครู จ านวน  66  บาท  (ปัจจุบัน  122 บาท) 
   14. ขันน้ ามนต์ จ านวน 1 ใบ 
  เมื่อต้ังคายไหว้ครูเรียบร้อยแล้วก็จะบรรเลงบทเพลงวงดนตรีตุ๊บเก่ง บทเพลงวงดนตรี  
ตุ๊บเก่งแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้ 
    1. เพลงเบิกโรง เป็นเพลงชุดท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงแรกหลังจากประกอบพิธีไหว้
ครู ลักษณะเหมือนกับเพลงโหมโรง เพลงเบิกโรงประกอบด้วยเพลง 5 เพลง บรรเลงต่อเนื่องจนจบ 
ได้แก่ 
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     1.1 เพลงต้น 
      1.2 เพลงสามไม้ 
      1.3 เพลงปลงศพ 
      1.4 เพลงระย้า 
      1.5 เพลงแก้วน้อยดับไฟ 
     2. เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม ใช้บรรเลงประกอบขั้นตอนต่าง ๆ ของ               
การประกอบพิธี ได้แก่ 
     2.1 เพลงรับพระ 
     2.2 เพลงนางข่อง 
     2.3 เพลงปลงศพ 
     2.4 เพลงกาเต้น 
     2.5 เพลงเดินหน 
     2.6 เพลงเข้าวัด 
     2.7 เพลงแก้วน้อยดับไฟ 
     2.8 เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร 
    3. เพลงบรรเลงระหว่างพิธี  ใช้บรรเลงในช่วงเวลาท่ีไม่ได้ประกอบพิธี เพื่อไม่ให้
เกิดความเงียบเหงา และช่วยผ่อนคลายความโศกเศร้า ตลอดจนเป็นการประชาสัมพันธ์บอกกล่าว              
ให้ผู้อื่นได้ทราบเรื่องราวต่าง ๆ อีกด้วย ได้แก่ 
     3.1 เพลงนางหงส์ 
     3.2 เพลงนกกระปูด ตอนท่ี 1 
     3.3 เพลงนกกระปูด ตอนท่ี 2 
     3.4 เพลงแกะชนกันตัวผู้ 
      3.5 เพลงแกะชนกันตัวเมีย 
     3.6 เพลงจระเข้ลากหาง 
     3.7 เพลงฤาษีเข้าถ้ า 
     3.8 เพลงโทน 
    การบรรเลงทุกครั้งจะเริ่มจากเพลงครูก่อน 4 เพลงและตามด้วยเพลงสามใบหยัก  
หลักจากนั้นจะเล่นเพลงท่ัวไปเพลงใดก็ได้ 
     ความหมายของบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง  มีความหมายในการน าไปใช้บรรเลงใน
โอกาสต่าง ๆ ดังนี้ 
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    1. เพลงต้น เป็นเพลงท่ีบรรเลงเป็นเพลงแรกมีความหมายเป็นการบอกกล่าว             
ต่อส่ิงศักด์ิสิทธิการอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิท้ังหลายให้ปกป้องคุ้มครองรักษาให้เกิดความผาสุกแก่                
บุคคลท้ังหลายท่ีมาร่วมงาน 
    2. เพลงสามไม้ ใช้บรรเลงในการประกอบพิธีไหว้ครูและถือว่าเป็นเพลงครู                 
ท่ีมีความส าคัญซึ่งนักดนตรีตุ๊บเก่งท่ีท าหน้าท่ีเป่าปี่ แต้ต้องผ่านการเรียนเพลงสามไม้ และใช้บรรเลง
เพื่อบูชาครูบาอาจารย์ท่ีได้ส่ังสอนวิชาดนตรีตุ๊บเก่ง เป็นการระลึกถึงคุณงามความดีของครู ขอพร              
จากครูให้ช่วยดลบันดาลให้การบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งเป็นไปอย่างราบรื่น มีคนนิยมชมชอบตลอดจน
หากเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงก็ขอขมาครูขอให้ช่วยขจัดป้องกันปัดเป่าส่ิงไม่ดีให้หมดส้ินไป 
    3. เพลงปลงศพหรือยกศพ ใช้บรรเลงตอนยกศพขึ้นต้ังบนท่ีประกอบพิธีสวดศพ
ยกศพลงจากท่ีต้ังเพื่อไปประกอบพิธีเผาศพ เพลงปลงศพเป็นเพลงท่ีบอกกล่าว ย่ าเตือนให้ญาติพี่น้อง
ของผู้ตายได้ทราบถึงการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเรื่องปกติท่ัวไปของมนุษย์เพื่อให้ญาติพี่น้องหักห้าม
จิตใจคลายความโศกเศร้าลงไปและช่วยกันประกอบพิธีเผาศพ เพื่อส่งวิญญาณของผู้ตายไปสู่สุขคติ
โดยไม่ต้องมีความกังวลเป็นห่วงคนท่ียังอยู่อีกต่อไป 
    4.  เพลงระย้า หมายถึง คุณงามความดี ส่ิงท่ีดีงาม บุญกุศลท้ังหลายจะเป็น
เครื่องเสริมส่งช้ีน าให้ผู้ตายไปพบกับส่ิงท่ีดีพบกับความสุขความดีงามเปรียบเสมือนแสงสว่างช้ีน าทาง
วิญญาณของผู้ตาย 
    5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ ใช้บรรเลงในชุดเพลงเบิกโรงโดยบรรเลงเป็นเพลงสุดท้าย 
และยังใช้บรรเลงตอนเผาศพอีกด้วย เพลงแก้วน้อยดับไฟเป็นเพลงท่ีมีความส าคัญ และต้องใช้บรรเลง
ประกอบพิธีเผาศพ เพลงแก้วน้อยดับไฟ หมายถึง ความบริสุทธิ์ ผุดผ่องใสสะอาดปราศจากส่ิงไม่ดี
ท้ังหลาย จะส่งผลให้เกิดความผาสุก ความร่มเย็น ความสงบสุข 
   6.  เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร เป็นเพลงบรรเลงต่อจากเพลงครู
เป็นเพลงสุดท้ายก่อนจบการเบิกโครงหรือไหว้ครู เพื่อเป็นการบอกกล่าวส่ิงศักดิ์สิทธิ์ให้คุ้มครองและ
ขับไล่ส่ิงไม่ดีให้ออกไป 
    เพลงท่ี 1-6 เป็นเพลงเบิกโรงหรือเพลงครูท่ีใช้ส าหรับไหว้ครูทุกครั้งก่อนท่ีจะมี
การบรรเลงบทเพลงตุ๊บเก่งเพลงอื่น ๆ 
    7. เพลงรับพระ บรรเลงรับพระเดินทางมายังสถานท่ีประกอบพิธ ี
    8. เพลงนางข่อง บรรเลงส่งพระเดินทางกลับหลังจากสวดมนต์ประกอบพิธีเสร็จ 
    9. เพลงกาเต้น บรรเลงตอนเคล่ือนศพจากบ้านไปประกอบพิธีท่ีวัด 
    10. เพลงเดินหน บรรเลงตอนแห่ศพ เคล่ือนศพไปเผาท่ีเมรุ 
    11. เพลงเข้าวัด บรรเลงตอนเคล่ือนศพเข้าบริเวณวัดเพื่อบอกกล่าวขออนุญาตส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ ตลอดจนผีท่ีเป็นเจ้าท่ีเจ้าทางและผีท่ีอยู่ก่อนจะได้ไม่รังแกหรือท าร้ายผีท่ีเข้ามาใหม่ 
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    12. เพลงนกกระปูด บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างวา่งจากการประกอบพิธี 
    13. เพลงแกะชนกัน บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี                     
มีลักษณะการใช้ไม้ตีกลองตีไปท่ีขอบกลอง เพื่อแสดงลีลาการกระทบกันของเขาแกะในลักษณะของ
การต่อสู้กัน 
    14. เพลงโทน บรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ 
   15. เพลงกระตุกไฟ บรรเลงเพื่อเช่ือว่าจะท าให้เกิดไฟลุกโชคช่วงในการเผาศพ 
   นอกจากนั้นยังมีบทเพลงท่ีไม่มีความหมาย ได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงตะเข้                
ลากหาง และเพลงฤาษีเข้าถ้ า รวมแล้วมีบทเพลงท่ีนักดนตรีวงตุ๊บเก่งในยุคปัจจุบันเล่นจ านวน                 
18 เพลงด้วยกัน   
 
4.2   ผลกำรวิจัยกำรจัดท ำโน้ตดนตรีมำตรฐำนส ำหรับดนตรีตุ๊บเก่ง 
  จากการศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรี           
ตุ๊บเก่ง พบว่า ลักษณะบทเพลงดนตรีตุ๊บเก่ง แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้ 
 1. เพลงเบิกโรง เป็นเพลงชุดท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงแรกหลังจากประกอบพิธีไหว้ครู ลักษณะ
เหมือนกับเพลงโหมโรง เพลงเบิกโรงประกอบด้วยเพลง 5 เพลง บรรเลงต่อเนื่องจนจบ ได้แก่ เพลงต้น  
เพลงสามไม้ เพลงปลงศพ เพลงระย้า และเพลงแก้วน้อยดับไฟ 
   2. เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม ใช้บรรเลงประกอบขั้นตอนต่าง ๆ ของการประกอบพิธี 
ได้แก่  เพลงรับพระ เพลงนางข่อง เพลงปลงศพ เพลงกาเต้น เพลงเดินหน เพลงเข้าวัด เพลงแก้วน้อย
ดับไฟ เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร 
  3. เพลงบรรเลงระหว่างพิธี ใช้บรรเลงในช่วงเวลาท่ีไม่ได้ประกอบพิธีเพื่อไม่ให้เกิดความเงียบ
เหงา และช่วยผ่อนคลายความโศกเศร้า ตลอดจนเป็นการประชาสัมพันธ์บอกกล่าวให้ผู้อื่นได้ทราบ
เรื่องราวต่าง ๆ อีกด้วย ได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงนกกระปูด ตอนท่ี 1 เพลงนกกระปูด ตอนท่ี 2 
เพลงแกะชนกันตัวผู้ เพลงแกะชนกันตัวเมีย เพลงจระเข้ลากหาง เพลงฤาษีเข้าถ้ า เพลงโทน 
  ซึ่งลักษณะการบรรเลงทุกครั้งจะเริ่มจากเพลงครูก่อน ได้แก่  เพลงต้น เพลงสามไม้ เพลงปลง
ศพหรือยกศพ เพลงระย้า เพลงแก้วน้อยดับไฟ และเพลงสามใบหยัก  หลักจากนั้นจะเล่นเพลงท่ัวไป
เพลงใดก็ได้ 
   ความหมายของบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง มีความหมายในการน าไปใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ 
ดังนี้ 
  1. เพลงต้น เป็นการบอกกล่าวต่อส่ิงศักด์ิสิทธิการอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิท้ังหลายให้ปกป้อง
คุ้มครองรักษาให้เกิดความผาสุกแก่บุคคลท้ังหลายท่ีมาร่วมงาน 
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  2. เพลงสามไม้  บรรเลงในการประกอบพิธีไหว้ครู ท่ีส าคัญคือนักดนตรีตุ๊บเก่งท่ีท าหน้าท่ีเป่าปี่
แต้ต้องผ่านการเรียนเพลงสามไม้ และใช้บรรเลงเพื่อบูชาครูบาอาจารย์ ท่ีได้ส่ังสอนวิชาดนตรี             
ตุ๊บเก่ง เป็นการระลึกถึงคุณงามความดีของครู ขอพรจากครู ให้ช่วยดลบันดาลให้การบรรเลงดนตรี             
ตุ๊บเก่งเป็นไปอย่างราบรื่น มีคนนิยมชมชอบตลอดจนหากเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงก็ขอขมา
ครูขอให้ช่วยขจัดป้องกันปัดเป่าส่ิงไม่ดีให้หมดส้ินไป 
  3. เพลงปลงศพหรือยกศพ ใช้บรรเลงตอนยกศพขึ้นต้ั งบนท่ีประกอบพิธีสวดศพยกศพ                
ลงจากท่ีต้ังเพื่อไปประกอบพิธีเผาศพ เพื่อส่งวิญญาณของผู้ตายไปสู่สุขคติโดยไม่ต้องมีความกังวล                
เป็นห่วงคนท่ียังอยู่อีกต่อไป 
  4. เพลงระย้า บรรเลงโดยเช่ือว่าบุญกุศลท้ังหลายจะเป็นเครื่องเสริมส่งช้ีน าให้ ผู้ตายไป                
พบกับส่ิงท่ีดีพบกับความสุขความดีงามเปรียบเสมือนแสงสว่างช้ีน าทางวิญญาณของผู้ตาย 
  5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ ใช้บรรเลงประกอบพิธีเผาศพ บ่งบอกถึงความบริสุทธิ์ผุดผ่องใสสะอาด
ปราศจากส่ิงไม่ดีท้ังหลาย จะส่งผลให้เกิดความผาสุก ความร่มเย็น ความสงบสุข 
 6. เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร บรรเลงเพื่อเป็นการบอกกล่าวส่ิงศักด์ิสิทธิ์ให้
คุ้มครองและขับไล่ส่ิงไม่ดีให้ออกไป 
  เพลงท่ี 1-6 เป็นเพลงเบิกโรงหรือเพลงครูท่ีใช้ส าหรับไหว้ครูทุกครั้งก่อนท่ีจะมีการบรรเลงบท
เพลงตุ๊บเก่งเพลงอื่น ๆ 
  7. เพลงรับพระ  บรรเลงรับพระเดินทางมายังสถานท่ีประกอบพิธ ี
  8. เพลงนางข่อง  บรรเลงส่งพระเดินทางกลับหลังจากสวดมนต์ประกอบพิธีเสร็จ 
  9. เพลงกาเต้น  บรรเลงตอนเคล่ือนศพจากบ้านไปประกอบพิธีท่ีวัด 
  10. เพลงเดินหน  บรรเลงตอนแห่ศพ เคล่ือนศพไปเผาท่ีเมรุ 
  11. เพลงเข้าวัด  บรรเลงตอนเคล่ือนศพเข้าบริเวณวัดเพื่อบอกกล่าวขออนุญาตส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 
ตลอดจนผีท่ีเป็นเจ้าท่ีเจ้าทางและผีท่ีอยู่ก่อนจะได้ไม่รังแกหรือท าร้ายผีท่ีเข้ามาใหม่ 
  12. เพลงนกกระปูด  บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างวา่งจากการประกอบพิธี 
  13. เพลงแกะชนกัน  บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี มีลักษณะการใช้ไม้            
ตีกลองตีไปท่ีขอบกลอง เพื่อแสดงลีลาการกระทบกันของเขาแกะในลักษณะของการต่อสู้กัน 
  14. เพลงโทน  บรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ 
 15. เพลงกระตุกไฟ  บรรเลงเพื่อเช่ือว่าจะท าให้เกิดไฟลุกโชคช่วงในการเผาศพ 
 นอกจากนั้นยังมีบทเพลงท่ีไม่มีความหมาย ได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงตะเข้ลากหาง และเพลง
ฤาษีเข้าถ้ า รวมแล้วมีบทเพลงท่ีนักดนตรีวงตุ๊บเก่งในยุคปัจจุบันเล่นจ านวน 18 เพลงด้วยกัน เพลงท่ี
ไม่มีความหมาย  3 เพลง  ได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงตะเข้ลากหาง  และเพลงฤาษีเข้าถ้ า รวมแล้วมี               
บทเพลงท่ีนักดนตรีวงตุ๊บเก่งในยุคปัจจุบันเล่นจ านวน 18 เพลงด้วยกัน แต่ปัจจุบันนิยมเล่นเพียง
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จ านวน 10 เพลง ดังนั้น ผู้วิจัยจึงได้ปรึกษาผู้เช่ียวชาญและวิเคราะห์บทเพลงดนตรีตุ๊บเก่งออกมาเพื่อ
ท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่งได้แก่ 

1. เพลงต้น  
2. เพลงสามไม้  
3. เพลงปลงศพ  
4. เพลงระย้า  
5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ  
6. เพลงรับพระ  
7. เพลงเดินหน  
8. เพลงเข้าวัด   
9. เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร  
10. เพลงนกกระปูด 

 
ระบบเสียงปี่แต้ 

 
 

โน๊ตไทย โน๊ตสำกล ควำมถ่ี (Hz) เปลี่ยนแปลง 

ล ฺ A 428.954 -43.9 
ทฺ B 486.114 -27.5 
ด C 529.035 -19 
ร Db 562.703 25.9 
ม D 598.886 33.8 
ฟ E 664.011 12.4 
ซ G 767.139 -37.7 
ล Ab 833.990 6 
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ระบบนิ้วปี่แต้ 
 

        

 

ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ระโอก 

 
ระโอก  คือการเป่าลมหนักลมเบาโดยปิดรูอยู่ท่ีเดิม ให้เกิดเสียงสูงต่ าเป็นจังหวะ 
 

เพลงต้น 
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เพลงสำมไม้ 
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เพลงปลงศพ 
 

 
 

เพลงระย้ำ 
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เพลงแก้วน้อยดับไฟ 
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เพลงรับพระ 
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เพลงเดินหน 
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เพลงเข้ำวัด 
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เพลงสามใบหยกัหรือเพลงกนัเสนียดจญัไร 
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เพลงนกกระปูด 
 

    - - - ลฺ - - - - 
 - ด - ลฺ - - - - 

- ด - ลฺ - ด - ร ฟ ร ด ลฺ - - ด ร ด ลฺ ด ลฺ - - ด ร ด ลฺ - ด - ด ลฺ ด 
- ด ลฺ ร - - - - - - - - - ฟ ร ร - ฟ ร ร - ฟ ร ร - ฟ ร ซ - - - - 
- ร - ร - - - ซ - - ร ร - ร - ซ - - - - - - - ฟ ร ฟ - ซ - ร - ฟ 

ร ซ - ฟ - - - - - - - - - ซ ด ร ฟ ร ด ร ฟ ร ด ร ฟ ร ด ลฺ - - - - 
- ลฺ - ร ด ลฺ - - - - ลฺ ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด ฟ ร - ด - ร - ด ร ด 
ฟ ด - ร - - ด ร - ด ร ด - - - - - ร ด ฟ - - - - - ร ด ร ฟ ร ด ร 
ด ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ร ด ร ฟ ร ด ร ฟ ร ด ลฺ - - - - - ลฺ - ร ด ลฺ - - 
- - ลฺ ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด ฟ ร - ด - ร - ด ร ด ฟ ด - ร - - ด ร 
- ด ร ด - - - - - ร ด ฟ - - - - - ร ด ลฺ - - - - 

 
4.3  ผลกำรวิจัยกำรจัดท ำดนตรีตุ๊บเก่ง 
  จากการวิจัยลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งและจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรี                
ตุ๊บเก่งผู้วิจัยได้ปรึกษาผู้เช่ียวชาญทางดนตรีไทย คือท่าน อาจารย์ช่วงวิทย์  เทียนศรี ซึ่งท่านได้เรียบ
เรียงบทเพลงตุ๊บเก่งขึ้นมาใหม่โดยใช้ท านองเพลงนกกระปูดมาเรียบเรียงดนตรีขึ้นมาใหม่ ดนตรี             
ตุ๊บเก่งท่ีถูกเรีบเรียงใหม่นี้ได้มีการน ากลองมาตีรัวเริ่มต้นของบทเพลง  โดยจัดท าเป็นดนตรีเพื่อ                 
ออกเผยแพร่ให้แก่ผู้ท่ีสนใจน าไปใช้ประโยชน์ ซึ่งจากบทเพลงท่ีเรียบเรียงขึ้นมาใหม่นั้นมีชมรม
ผู้สูงอายุ จังหวัดเพชรบูรณ์ได้น าไปใช้เป็นการแสดงเผยแพร่วัฒนธรรมของดนตรีพื้ นบ้านตุ๊บเก่ง
ประกอบท่าร า อาทิ งานบวงสรวงศาลเจ้าหลักเมืองเพชรบูรณ์ กิจกรรมงานอุ้มพระด าน้ า กิจกรรม 
“ตลาดต้องชมถนนคนเพ็ด-ซะ-บูน” กิจกรรมโครงการอบรมการสร้างสุขภาพด้วยระบ าตุ๊บเก่ง                
เป็นต้น 
 

  หน้าทับเพลงนกกระปูด (เรียบเรียงขึ้นใหม่ โดย อาจารย์ช่วงวิทย์ เทียนศรี) 
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บทที่ 5 
สรุปผล  อภปิรำยผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื ่องการพัฒนาโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง จังหวัดเพชรบูรณ์  โดย           
มีวัตถุประสงค์เพื ่อศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง เพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับ
ดนตรีตุ๊บเก่งและเพื่อจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง โดยผู้วิจัยสามารถสรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
ดังนี้ 
 
5.1 สรุปผลกำรวิจัย 
 จากการศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรี     
ตุ๊บเก่ง และเพื่อจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง พบว่า ลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง มีท านองเพลง                          
3 ลักษณะคือ ลักษณะช้าราบเรียบ กระชับเร็วขึ้นและจังหวะเร็ว  โดยมีปี่แต้จะเป็นตัวด าเนินท านอง
เป็นหลัก ส่วนเครื่องดนตรีชนิดอื่นคือ กลองเดินหรือกลองยืน กลองออกหรือกลองขัด และฆ้อง               
จะใช้ประกอบจังหวะโดยปี่แต้จะต้องบรรเลงท านองเพลงให้สัมพันธ์กับจังหวะกลองเดินและ                
กลองออก ซึ่งจะมีลักษณะเฉพาะของแต่ละเพลง เพลงท่ีเล่นจะเรียบง่ายไม่ซับซ้อนซึ่งเป็นเพลง                 
ท่อนเดียวบรรเลงซ้ าไปเรื่อย ๆ ในแต่ละเท่ียวผู้เป่าจะคิดด้นท านองออกไป ในอดีตมีบทเพลงจ านวน  
32 เพลง ปัจจุบันมี 18 เพลง แต่นิยมจ านวน 10 เพลง การบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่ง แบ่งออกเป็น               
3 ลักษณะ ดังนี้ 
 1. เพลงเบิกโรง เป็นเพลงชุดท่ีใช้ เพื่อบรรเลงเป็นเพลงแรกหลังจากประกอบพิธีไหว้ครู    
ลักษณะเหมือนกับเพลงโหมโรง เพลงเบิกโรงประกอบด้วยเพลง 5 เพลง บรรเลงต่อเนื่องจนจบ ได้แก่ 
  1.1 เพลงต้น 
   1.2 เพลงสามไม้ 
   1.3 เพลงปลงศพ 
   1.4 เพลงระย้า 
   1.5 เพลงแก้วน้อยดับไฟ 
   2. เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม เพื่อใช้บรรเลงประกอบข้ันตอนต่าง ๆ ของการประกอบพิธี 
ได้แก่ 
   2.1 เพลงรับพระ 
   2.2 เพลงนางข่อง (ส่งพระ) 
   2.3 เพลงปลงศพ 
   2.4 เพลงกาเต้น 
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   2.5 เพลงเดินหน 
   2.6 เพลงเข้าวัด 
   2.7 เพลงแก้วน้อยดับไฟ 
   2.8 เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร 
  3. เพลงบรรเลงระหว่างพิธี เพื่อใช้บรรเลงในช่วงเวลาท่ีไม่ได้ประกอบพิธี เพื่อไม่ให้เกิด                
ความเงียบเหงา และช่วยผ่อนคลายความโศกเศร้า ตลอดจนเป็นการประชาสัมพันธ์บอกกล่าวให้ผู้อื่น
ได้ทราบเรื่องราวต่าง ๆ อีกด้วย ได้แก่ 
   3.1 เพลงนางหงส์ 
   3.2 เพลงนกกระปูด ตอนท่ี 1 
   3.3 เพลงนกกระปูด ตอนท่ี 2 
   3.4 เพลงแกะชนกันตัวผู้ 
    3.5 เพลงแกะชนกันตัวเมีย 
   3.6 เพลงจระเข้ลากหาง 
   3.7 เพลงฤาษีเข้าถ้ า 
   3.8 เพลงโทน 
  ความหมายของบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งมีความหมายและน าไปใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ 
ดังนี้ 
  1. เพลงต้น เป็นเพลงท่ีบรรเลงเป็นเพลงแรกมีความหมายเป็นการบอกกล่าวต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ        
การอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิท้ังหลายให้ปกป้องคุ้มครองรักษาให้เกิดความผาสุกแก่บุคคลท้ังหลาย                    
ท่ีมาร่วมงาน 
  2. เพลงสามไม้ ใช้บรรเลงในการประกอบพิธีไหว้ครูและถือว่าเป็นเพลงครูท่ีมีความส าคัญ              
ซึ่งนักดนตรีตุ๊บเก่งท่ีท าหน้าท่ีเป่าปี่ แต้ต้องผ่านการเรียนเพลงสามไม้ และใช้บรรเลงเพื่อบูชา                     
ครูบาอาจารย์ท่ีได้ส่ังสอนวิชาดนตรีตุ๊บเก่ง เป็นการระลึกถึงคุณงามความดีของครู ขอพรจากครู                 
ให้ช่วยดลบันดาลให้การบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งเป็นไปอย่างราบรื่น มีคนนิยมชมชอบตลอดจนหาก               
เกิดความผิดพลาดในการบรรเลงก็ขอขมาครูขอให้ช่วยขจัดป้องกันปัดเป่าส่ิงไม่ดีให้หมดส้ินไป 
  3. เพลงปลงศพหรือยกศพ ใช้บรรเลงตอนยกศพขึ้นต้ังบนท่ีประกอบพิธีสวดศพยกศพลง                
จากท่ีต้ังเพื่อไปประกอบพิธีเผาศพ เพลงปลงศพเป็นเพลงท่ีบอกกล่าว ย่ าเตือนให้ญาติพี่น้อง                      
ของผู้ตายได้ทราบถึงการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเรื่องปกติท่ัวไปของมนุษย์เพื่อให้ญาติพี่น้องหักห้าม                  
จิตใจคลายความโศกเศร้าลงไปและช่วยกันประกอบพิธีเผาศพ เพื่อส่งวิญญาณของผู้ตายไปสู่สุขคติ
โดยไม่ต้องมีความกังวลเป็นห่วงคนท่ียังอยู่อีกต่อไป 
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  4. เพลงระย้า หมายถึง คุณงามความ ดี  ส่ิง ท่ี ดีงาม บุญ กุศลท้ั งหลายจะเป็ น เครื่อ ง                          
เสริมส่งช้ีน าให้ผู้ตายไปพบกับส่ิงท่ีดีพบกับความสุขความดีงามเปรียบเสมือนแสงสว่างช้ีน าทาง
วิญญาณของผู้ตาย 
  5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ ใช้บรรเลงในชุดเพลงเบิกโรงโดยบรรเลงเป็นเพลงสุดท้าย และ                   
ยังใช้บรรเลงตอนเผาศพอีกด้วย เพลงแก้วน้อยดับไฟเป็นเพลงท่ีมีความส าคัญ และต้องใช้บรรเลง
ประกอบพิธีเผาศพ เพลงแก้วน้อยดับไฟ หมายถึง ความบริสุทธิ์ ผุดผ่องใสสะอาดปราศจากส่ิงไม่ดี
ท้ังหลาย จะส่งผลให้เกิดความผาสุก ความร่มเย็น ความสงบสุข 
 6. เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร เป็น เพลงบรรเล งต่อจากเพลงครูเป็น                
เพลงสุดท้ายก่อนจบการเบิกโครงหรือไหว้ครู  เพื่อเป็นการบอกกล่าวส่ิงศักด์ิสิทธิ์ให้คุ้มครองและ               
ขับไล่ส่ิงไม่ดีให้ออกไป 
  เพลงท่ี 1-6 เป็นเพลงเบิกโรงหรือเพลงครูท่ีใช้ส าหรับไหว้ครูทุกครั้งก่อนท่ีจะมีการบรรเลง                
บทเพลงตุ๊บเก่งเพลงอื่น ๆ 
  7. เพลงรับพระ บรรเลงรับพระเดินทางมายังสถานท่ีประกอบพิธี 
  8. เพลงนางข่อง บรรเลงส่งพระเดินทางกลับหลังจากสวดมนต์ประกอบพิธีเสร็จ 
  9. เพลงกาเต้น บรรเลงตอนเคล่ือนศพจากบ้านไปประกอบพิธีท่ีวัด 
  10. เพลงเดินหน บรรเลงตอนแห่ศพ เคล่ือนศพไปเผาท่ีเมรุ 
  11. เพลงเข้าวัด บรรเลงตอนเคล่ือนศพเข้าบริเวณวัดเพื่อบอกกล่าวขออนุญาตส่ิงศักด์ิ                        
สิทธิ์ตลอดจนผีท่ีเป็นเจ้าท่ีเจ้าทางและผีท่ีอยู่ก่อนจะได้ไม่รังแกหรือท าร้ายผีท่ีเข้ามาใหม่ 
  12. เพลงนกกระปูด บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างวา่งจากการประกอบพิธ ี
  13. เพลงแกะชนกัน บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี มีลักษณะการใช้                   
ไม้ตีกลองตีไปท่ีขอบกลอง เพื่อแสดงลีลาการกระทบกันของเขาแกะในลักษณะของการต่อสู้กัน 
  14. เพลงโทน บรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ 
 15. เพลงกระตุกไฟ  บรรเลงเพื่อเช่ือว่าจะท าให้เกิดไฟลุกโชคช่วงในการเผาศพ 
นอกจากนั้นยังมีบทเพลงท่ีไม่มีความหมาย ได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงตะเข้ลากหาง และเพลงฤาษี             
เข้าถ้ า รวมแล้วมีบทเพลงท่ีนักดนตรีวงตุ๊บเก่งในยุคปัจจุบันเล่นจ านวน 18 เพลงด้วยกัน แต่ปัจจุบัน
นิยมเล่นเพียงจ านวน 10 เพลง และได้บทเพลงดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรี         
ตุ๊บเก่งได้ ดังนี้   

1. เพลงต้น  
2. เพลงสามไม้  
3. เพลงปลงศพ  
4. เพลงระย้า  
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5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ  
6. เพลงรับพระ  
7. เพลงเดินหน  
8. เพลงเข้าวัด   
9. เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร  
10. เพลงนกกระปูด 

 
และจัดท าดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อใช้ในการเผยแพร่โดยผู้เช่ียวชาญท่าน อาจารย์ช่วงวิทย์ เทียนศรี ได้เรียบ
เรียงดนตรีตุ๊บเก่งเพลงนกกระปูด มาจัดท าเป็นดนตรีขึ้นใหม่และเผยแพร่ให้ ผู้ท่ีสนใจน าไปใช้
ประโยชน์เพื่อเป็นการสืบสานดนตรีตุ๊บเก่ง 
 

 
 

5.2   อภิปรำยผล 
   จากการศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อจัดท าโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรี     
ตุ๊บเก่ง และเพื่อจัดท าดนตรีตุ๊บเก่ง พบว่า ลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง มีรูปแบบลักษณะ               
เป็นวงปี่กลองคล้ายกับวงปี่ไฉนกลองชนะ วงกลองแขก (วงปี่กลอง) วงบัวลอย วงกาหลอ วงมังคละ 
ท านองเพลงตุ๊บเก่งมี 3 ลักษณะคือ ลักษณะช้าราบเรียบ กระชับเร็วขึ้นและจังหวะเร็ว โดยมีปี่แต้            
จะเป็นตัวด าเนินท านองเป็นหลัก คนเป่าปี่แต้ได้ถือว่ามีเป็นผู้มีพรสวรรค์อย่างมากไม่ใช่ทุกคนจะ                  
เป่าได้ซึ่งจะต้องมีการเป่าท าเสียงได้อย่างต่อเนื่องกันตลอดเพลง วิธีการสืบทอดปี่แต้จะใช้ลักษณะ         
การสืบทอดแบบปากต่อปาก (ไม่มีโน้ตเพลง) ซึ่งเพลงท่ีใช้บรรเลงจะแตกต่างกันไปการถ่ายทอดโดย
มุขปาฐะผู้ฝึกหัดดนตรีตุ๊บเก่งต้องจดจ าท านองเพลงเอง วิธีการสร้างเครื่องมือนั้นนักดนตรีจะเป็น
ผู้สร้างขึ้นเพื่อเอาไว้ใช้เองเป็นส่วนตัว  โดยสร้างตามลักษณะของดนตรีพื้นบ้านคือ ใช้วัสดุท่ีมีอยู่                 
ในท้องถิ่นของตน วิธีการสร้างก็เรียบง่ายไม่พิถีพิถันหรือไม่ก็ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ ส่วน
เครื่องดนตรีชนิดอื่นจะเป็นประกอบจังหวะโดยปี่แต้จะต้องบรรเลงท านองเพลงให้สัมพันธ์กับจังหวะ
กลองเดินและกลองออก ซึ่งจะมีลักษณะเฉพาะของแต่ละเพลง เพลงท่ีเล่นจะเรียบง่ายไม่ซับซ้อน                
ซึ่งเป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลงซ้ าไปเรื่อย ๆ ในแต่ละเท่ียวผู้เป่าจะคิดด้นท านองออกไป มีฆ้องกระแต



94 
 

ใบเล็กเสียงสูง และฆ้องขนาดกลางเสียงค่อนข้างต่ า ส่วนฆ้องขนาดใหญ่เสียงจะต่ าและเป็นตัวยืนแนว
จังหวะให้กับวงสมัยก่อนกลองท่ีตีจะมี 2 ลูก และจะตียืนจังหวะท่ี 2 ลูก ปัจจุบันเปล่ียนเป็น              
ตีจังหวะยืนเรียกว่า กลองยืน กับตีจังหวะขัดเรียกว่ากลองออก   
  การบรรเลงของวงดนตรีตุ๊บเก่งจะมีเครื่องยกครู  ไหว้ครูเหมือนตามหลักการยึดถือทาง                 
ดนตรีไทยของไทย เครื่องยกครูท่ีใช้ไหว้ครู ประกอบด้วย  
  1. บายศรี ท าด้วยใบลาน จ านวน 1 ชุด (มี 3 อัน) 
  2. กรวยหมาก (หมากและพลู กรวยละ 5 ค า) จ านวน 1 คู่ 
  3. หมากพลู จ านวน 1 ค า 
 4. เทียนขี้ผ้ึง (เทียนน้ ามนต์) จ านวน 1 เล่ม 
 5. ธูป จ านวน 1 ดอก 
  6. เหล้าขาว จ านวน 1 ขวด 
 7. แก้ว จ านวน 1 ใบ 
  8. บุหรี่ จ านวน 1 ซอง 
  9. ด้าย (ด้ายสายสิญจน์) จ านวน 1 ใจ 
  10. ข้าวเหนียว จ านวน 1 ป้ัน 
 11. เกลือ จ านวน 1 ก้อน 
 12. ปลาย่างท้ังตัว (มีหัวและหาง) จ านวน 1 ตัว 
  13. เงินครู จ านวน  66  บาท  (ปัจจุบัน  122 บาท) 
  14. ขันน้ ามนต์ จ านวน 1 ใบ 
 
  เมื่อต้ังคายไหว้ครูเรียบร้อยแล้วก็จะบรรเลงบทเพลงวงดนตรีตุ๊บเก่ง บทเพลงวงดนตรีตุ๊บเก่ง
แบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ ดังนี้ 
 1. เพลงเบิกโรง เป็นเพลงชุดท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงแรกหลังจากประกอบพิธีไหว้ครู ลักษณะ
เหมือนกับเพลงโหมโรง เพลงเบิกโรงประกอบด้วยเพลง 5 เพลง บรรเลงต่อเนื่องจนจบ ได้แก่                    
เพลงต้น  เพลงสามไม้  เพลงปลงศพ  เพลงระย้า  และเพลงแก้วน้อยดับไฟ 
   2. เพลงบรรเลงประกอบพิธีกรรม ใช้บรรเลงประกอบขั้นตอนต่าง ๆ ของการประกอบพิธี 
ได้แก่ เพลงรับพระ เพลงนางข่อง เพลงปลงศพ เพลงกาเต้น เพลงเดินหน เพลงเข้าวัด เพลง              
แก้วน้อยดับไฟ และเพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร 
  3. เพลงบรรเลงระหว่างพิธี  ใช้บรรเลงในช่วงเวลาท่ีไม่ได้ประกอบพิธี เพื่อไม่ให้เกิดความเงียบ
เหงา และช่วยผ่อนคลายความโศกเศร้า ตลอดจนเป็นการประชาสัมพันธ์บอกกล่าวให้ผู้อื่นได้ทราบ
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เรื่องราวต่าง ๆ อีกด้วย ได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงนกกระปูด เพลงแกะชนกัน เพลงจระเข้ลากหาง 
เพลงฤาษีเข้าถ้ า และเพลงโทน 
  ความหมายของบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่งมีความหมายและน าไปใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ 
ดังนี้ 
  1. เพลงต้น เป็นเพลงท่ีบรรเลงเป็นเพลงแรกมีความหมายเป็นการบอกกล่าวต่อส่ิงศักด์ิสิทธิ 
การอัญเชิญส่ิงศักด์ิสิทธิท้ังหลายให้ปกป้องคุ้มครองรักษาให้เกิดความผาสุกแก่บุคคลท้ังหลาย              
ท่ีมาร่วมงาน 
  2. เพลงสามไม้ ใช้บรรเลงในการประกอบพิธีไหว้ครูและถือว่าเป็นเพลงครูท่ีมีความส า คัญ                 
ซึ่งนักดนตรีตุ๊บเก่งท่ีท าหน้าท่ีเป่าปี่ แต้ต้องผ่านการเรียนเพลงสามไม้ และใช้บรรเลงเพื่อบูชา                  
ครูบาอาจารย์ท่ีได้ส่ังสอนวิชาดนตรีตุ๊บเก่ง เป็นการระลึกถึงคุณงามความดีของครู ขอพรจากครูให้
ช่วยดลบันดาลให้การบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งเป็นไปอย่างราบรื่น มีคนนิยมชมชอบตลอดจนหากเกิด
ความผิดพลาดในการบรรเลงก็ขอขมาครูขอให้ช่วยขจัดป้องกันปัดเป่าส่ิงไม่ดีให้หมดส้ินไป 
  3. เพลงปลงศพหรือยกศพ ใช้บรรเลงตอนยกศพขึ้นต้ังบนท่ีประกอบพิธีสวดศพยกศพ                   
ลงจากท่ีต้ังเพื่อไปประกอบพิธีเผาศพ เพลงปลงศพเป็นเพลงท่ีบอกกล่าว ย่ าเตือนให้ญาติพี่น้อง                
ของผู้ตายได้ทราบถึงการเกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเรื่องปกติท่ัวไปของมนุษย์เพื่อให้ญาติพี่น้องหักห้าม
จิตใจคลายความโศกเศร้าลงไปและช่วยกันประกอบพิธีเผาศพ เพื่อส่งวิญญาณของผู้ตายไปสู่สุขคติ
โดยไม่ต้องมีความกังวลเป็นห่วงคนท่ียังอยู่อีกต่อไป 
  4.  เพลงระย้า หมายถึง คุณงามความดี ส่ิงท่ีดีงาม บุญกุศลท้ังหลายจะเป็นเครื่องเสริมส่ง               
ช้ีน าให้ผู้ตายไปพบกับส่ิงท่ีดีพบกับความสุขความดีงามเปรียบเสมือนแสงสว่างช้ีน าทางวิญญาณ                 
ของผู้ตาย 
  5. เพลงแก้วน้อยดับไฟ ใช้บรรเลงในชุดเพลงเบิกโรงโดยบรรเลงเป็นเพลงสุดท้าย และยังใช้
บรรเลงตอนเผาศพอีกด้วย เพลงแก้วน้อยดับไฟเป็นเพลงท่ีมีความส าคัญ และต้องใช้บรรเลงประกอบ
พิธีเผาศพ เพลงแก้วน้อยดับไฟ หมายถึง ความบริสุทธิ์ ผุดผ่องใสสะอาดปราศจากส่ิงไม่ดีท้ังหลาย               
จะส่งผลให้เกิดความผาสุก ความร่มเย็น ความสงบสุข 
 6.  เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร เป็นเพลงบรรเลงต่อจากเพลงครูเป็นเพลง
สุดท้ายก่อนจบการเบิกโครงหรือไหว้ครู  เพื่อเป็นการบอกกล่าวส่ิงศักด์ิสิทธิ์ให้คุ้มครองและขับไล่             
ส่ิงไม่ดีให้ออกไป 
  เพลงท่ี 1-6 เป็นเพลงเบิกโรงหรือเพลงครูท่ีใช้ส าหรับไหว้ครูทุกครั้งก่อนท่ีจะมีการบรรเลง              
บทเพลงตุ๊บเก่งเพลงอื่น ๆ 
  7. เพลงรับพระ บรรเลงรับพระเดินทางมายังสถานท่ีประกอบพิธี 
  8. เพลงนางข่อง บรรเลงส่งพระเดินทางกลับหลังจากสวดมนต์ประกอบพิธีเสร็จ 
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  9. เพลงกาเต้น บรรเลงตอนเคล่ือนศพจากบ้านไปประกอบพิธีท่ีวัด 
  10. เพลงเดินหน บรรเลงตอนแห่ศพ เคล่ือนศพไปเผาท่ีเมรุ 
  11. เพลงเข้าวัด บรรเลงตอนเคล่ือนศพเข้าบริเวณวัดเพื่อบอกกล่าวขออนุญาตส่ิงศักด์ิสิทธิ์ 
ตลอดจนผีท่ีเป็นเจ้าท่ีเจ้าทางและผีท่ีอยู่ก่อนจะได้ไม่รังแกหรือท าร้ายผีท่ีเข้ามาใหม่ 
  12. เพลงนกกระปูด บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างวา่งจากการประกอบพิธี 
  13. เพลงแกะชนกัน บรรเลงในช่วงเวลาระหว่างว่างจากการประกอบพิธี มีลักษณะการใช้ไม้ตี
กลองตีไปท่ีขอบกลอง เพื่อแสดงลีลาการกระทบกันของเขาแกะในลักษณะของการต่อสู้กัน 
  14. เพลงโทน บรรเลงเพื่อความสนุกสนานบันเทิงใจ 
 15. เพลงกระตุกไฟ  บรรเลงเพื่อเช่ือว่าจะท าให้เกิดไฟลุกโชคช่วงในการเผาศพ 
 
  นอกจากนั้นยังมีบทเพลงท่ีไม่มีความหมาย ได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงตะเข้ลากหาง และเพลง
ฤาษีเข้าถ้ า รวมแล้วมีบทเพลงท่ีนักดนตรีวงตุ๊บเก่งในยุคปัจจุบันเล่นจ านวน 18 เพลงด้วยกัน                     
แต่ปัจจุบันนิยมเล่นเพียงจ านวน 10 เพลง ได้แก่ เพลงต้น เพลงสามไม้ เพลงปลงศพ เพลงระย้า เพลง
แก้วน้อยดับไฟ เพลงรับพระ เพลงเดินหน เพลงเข้าวัด เพลงสามใบหยักหรือเพลงกันเสนียดจัญไร 
และเพลงนกกระปูด และจัดท าดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อใช้ในการเผยแพร่โดยผู้เช่ียวชาญได้น าเพลงนกกระปูด
มาจัดท าเป็นดนตรีขึ้นใหม่และเผยแพร่ให้ผู้ท่ีสนใจน าไปใช้ประโยชน์เพื่อเป็นการสืบสานดนตรี          
ตุ๊บเก่ง 
 จากบทเพลงตุ๊บเก่งท่ีกล่าวมา พบว่าในอดีตมีการบรรเลงท้ังงานมงคลและงานอวมงคล                  
แต่เมื่อกระแสงโลกเปล่ียนแปลงไปแนวเพลงดนตรีก็มีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคตามสมัย ในปัจจุบัน
มีบทเพลงแนวเพลงท่ีหลากหลายเข้ามามีบทบาทต่อสังคมท้องถิ่นกลายเป็นท่ีนิยมจึงท าให้บทเพลง               
ตุ๊บเก่งท่ีเคยบรรเลงในงานรื่นเริงลดความส าคัญลงและหลงเหลืออยู่ในงานศพแต่ไม่ได้มีการบรรเลง          
ทุกงานในบ้านป่าแดงป่าเลาจะมีก็ต่อเมื่อเจ้าภาพได้รับการส่ังเสียจากผู้เสียงชีวิตให้น าดนตรีตุ๊บเก่ง               
มาเล่นในงานศพเท่านั้น นอกจากนั้นมีทางหน่วยงานราชการได้เชิญมาร่วมกิจกรรมในประเพณี                
อุ้มพระด าน้ ามาต้ังแต่ปี 2542 มาจนถึงปัจจุบัน ร่วมถึงกลุ่มชมรมผู้สูงอายุเพชรบูรณ์ท่ีน าเพลง                    
ตุ๊บเก่งมาใช้ให้เกิดประโยชน์ในกิจกรรมต่าง ๆ เช่น งานบวงสรวงศาลเจ้าพ่อหลักเมือง งานกาชาด
มะขามหวาน และกิจกรรมอื่น ๆ จึงท าให้บทเพลงในดนตรีตุ๊บเก่งมีผู้ท่ีสืบสานแต่เป็นเพียงบางกลุ่ม
เท่านั้น ดังนั้นการจัดท าโน้ตดนตรีและเรียบเรียงบทเพลงขึ้นมาใหม่จึงเป็นทางเลือกหนึ่งท่ีสามารถ    
ช่วยให้ดนตรีตุ๊บเก่งไม่ได้สูญหายไปจากชาวเพชรบูรณ์ 
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5.3  ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเรื่องการพัฒนาโน้ตดนตรีมาตรฐานส าหรับดนตรีตุ๊บเก่ง จังหวัดเพชรบูรณ์  
ผู้วิจัยเห็นว่าควรน าไปคิดริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ เพื่อเผยแพร่ให้เยาวชนรุ่นหลัง                
ได้รู้จักและอนุรักษ์ดนตรีตุ๊บเก่งให้คงไว้สืบไป นอกจากนั้นพบว่าบ้านป่าแดงป่าเลามีการละเล่น                
ท่ีคล้าย ๆ การละเล่นร าโทน การร้องเพลงท านองโคราช และเพลงแห่นาค เห็นควรท่ีจะให้ผู้ท่ีสนใจ
น าไปศึกษาข้อมูลเพื่ออนุรักษ์ความเป็นไทยและสืบสานเอกลักษณ์พื้นบ้านของชาวบ้านป่าแดงป่าเลา
ให้คงอยู่ต่อไป 
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ภำคผนวก  ก 
 

ภำพกิจกรรมเกีย่วกับกำรวิจัยดนตรีตุบ๊เก่ง 
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ภำพที ่ก-19 : กำรสัมภำษณ์ผู้ที่มีควำมรู้เก่ียวกับดนตรีตุ๊บเก่ง 
         ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที ่ก-20 : กำรบรรเลงดนตรีตุ๊บเก่งแบบนั่งบรรเลง 
ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำพที ่ก-21 : กำรเป่ำปี่แต้ 
ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำพที ่ก-22 : กำรตีฆ้องกระแต 
ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำพที ่ก-23 : กำรตีฆ้องโหม่ง 
ที่มำ : ผู้วิจัย 

 

 
ภำพที ่ก-24 : รำวท่ีแขวนฆ้องหรือซุ้มประจัง 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำพที ่ก-25 : กำรตีกลองเดิน 
ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำพท่ี ก-26 : กำรตีกลองขัด 
ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำพที ่ก-27 : กำรแสดงระบ ำตุ๊บเก่งของกลุ่มชมรมผู้สูงอำยุ  จังหวัดเพชรบูรณ์ 
ที่มำ : ผู้วิจัย 

 

 
 

ภำพที ่ก-28 : กำรแสดงระบ ำตุ๊บเก่งของกลุ่มชมรมผู้สูงอำยุ   
เพื่อบวงสรวงเจ้ำพ่อหลักเมืองเพชรบูรณ์ 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำพที ่ก-29 : กำรสัมภำษณ์ดนตรีตุ๊บเก่งเพื่อออกรำยไทยโชว์   
ที่มำ : ผู้วิจัย 

 

 
 

ภำพที ่ก-30 : กำรแสดงระบ ำตุ๊บเก่งของสำขำวิชำนำฏศิลป์และกำรละคร   
คณะมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์  มหำวิทยำลัยรำชภัฏเพชรบูรณ์ 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำคผนวก  ข 
 

แบบสัมภำษณ์ส ำหรับกำรวิจัย 
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แบบสัมภำษณ์ส ำหรับกำรวิจัย 
กำรพัฒนำโน้ตดนตรีมำตรฐำนส ำหรับดนตรีตุ๊บเก่ง  จังหวัดเพชรบูรณ์ 

 

จุดประสงค์ของกำรวิจัย  เพื่อศึกษาลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง 

 

ขอบเขตของเนื้อหำกำรวิจัย 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา ผู้วิจัยได้มีการก าหนดขอบเขตของเนื้อหาคือ ศึกษาลักษณะบทเพลง
ของดนตรีตุ๊บเก่ง บ้านป่าแดง บ้านป่าเลา อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์ 
 2. ขอบเขตด้านระยะเวลา  ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตระยะเวลาในการศึกษาท าวิจัยโดยเริ่ม
เก็บข้อมูลต้ังแต่ วันท่ี 1 พฤศจิกายน  2559  ถึงวันท่ี  15  ธันวาคม  2560 

3. ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  ผู้วิจัยได้ก าหนดประชากรคือ ชาวบ้านบ้าน                
ป่าแดงบ้านป่าเลา  อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์  ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง  และกลุ่มตัวอย่าง
คือ ชาวบ้านบ้านป่าแดงบ้านป่าเลา  อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์  ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง  
อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์  จ านวน 10 คน  

 

บทสัมภำษณ์   

  -ลักษณะบทเพลงของดนตรีตุ๊บเก่ง  บ้านป่าแดง บ้านป่าเลา  อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 



114 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำคผนวก  ค 
 

รำยชื่อผู้ให้สัมภำษณ์ส ำหรบักำรวิจยั 
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รำยชื่อผู้ให้สัมภำษณ์ส ำหรบักำรวิจยั 
 

  ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูล โดยการสัมภาษณ์ชาวบ้านบ้านป่าแดง บ้านป่าเลา  อ าเภอเมือง 
จังหวัดเพชรบูรณ์  ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง  และกลุ่มตัวอย่าง ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ชาวบ้านบ้าน
ป่าแดงบ้านป่าเลา  อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบูรณ์  ท่ีมีความรู้เกี่ยวกับดนตรีตุ๊บเก่ง จ านวน 10 คน 
ดังนี้ 

1. นายชัด  ปิ่นป้อง  เกิดวันท่ี - - 2493  ท่ีอยู ่13/2  หมู่ท่ี 5 ต าบลป่าเลา  อ าเภอเมือง
เพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

2. นายสุริยา  สีใส เกิดวันท่ี 10  พฤษภาคม  2539  ท่ีอยู่  84  หมู่ ท่ี  12 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

3. นายวรชัย  ศิลศร เกิดวันท่ี 29  ตุลาคม  2539  ท่ีอยู่ 123  หมู่ท่ี 3 ต าบลป่าเลา  อ าเภอ
เมืองเพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

4. นายนฤเทพ  แสงนก เกิดวันท่ี  3  มิถุนายน  2537  ท่ีอยู่ 4  หมู่ ท่ี 2 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

5. นายวัชรานนท์  น้อยแก้ว เกิดวันท่ี 30  มีนาคม 2539 ท่ีอยู่ 99/1 หมู่ท่ี 3 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

6. นายสมบัติ  สุขเมือง  เกิดวันท่ี - - 2499  ท่ีอยู่ 124  หมู่ท่ี 11 ต าบลป่าเลา  อ าเภอเมือง
เพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

7. นายสวิด  ศรีใส  เกิดวันท่ี - - 2493  ท่ีอยู่ 13/2  หมู่ ท่ี 5 ต าบลป่าเลา  อ าเภอเมือง
เพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

8. นายสมศักด์ิ  สีใส เกิดวัน ท่ี  20  กันยายน  2504  ท่ีอยู่  84 หมู่ ท่ี  12 ต าบลป่าเลา  
อ าเภอเมืองเพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

9. นายฟื้น  เกตุแฟง  เกิดวันท่ี  6 เมษายน 2482 ท่ีอยู่ 36 หมู่ ท่ี 3 ต าบลป่าเลา  อ าเภอ
เมืองเพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์  

10. นายอดุลย์  อ่องยิ่ง  เกิดวันท่ี - - 2493  ท่ีอยู่ 52  หมู่ท่ี 11 ต าบลป่าเลา  อ าเภอเมือง
เพชรบูรณ์  จังหวัดเพชรบูรณ์    
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ประวัติผู้วิจัย 
 
1. ชื่อ-นำมสกุล นายกมล  บุญเขต 

    Mr. Kamon  Boonket 
2. หมำยเลขบัตรประชำชน  3140800311888 

3. ต ำแหน่งปัจจุบัน ผู้อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม 

4. ต ำแหน่งทำงวิชำกำร ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

5. หน่วยงำนและสถำนที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก 

      ส านักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์  และ 
      สาขาวิชาดนตรีและการแสดง  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
     มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์  อ.เมือง  จ.เพชรบูรณ์  67000 
     โทรศัพท์  083-190-7429  E-mail chanpimm_2520@hotmail.com 

6. ประวัติกำรศึกษำ  

     คบ. (นาฏศิลป์) วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา 
     ศศ.ม. (ภาษาไทย)  มหาวิทยาลัยนเรศวร 

7. สำขำวิชำที่มีควำมช ำนำญพิเศษ 

     นาฏศิลป์ 
      ภาษาไทย 
     การขับร้องเพลงไทย  

8. ประสบกำรณ์ที่เก่ียวข้องกับกำรบริหำรงำนวิจัย 

  ผลงำนวิจัย 
       -กมล บุญเขต จันทร์พิมพ์ มีเปี่ยม ปาริชาติ ลาจันนนท์  อังคณา จันทร์แสงศรี          
        อารยา  สอนบุตรนาค และสมศักดิ์ ภู่พรายงาม. (2558).  

    ประเพณีบุญผะเหวด : กรณีศึกษำประเพณีผะบุญเหวด                  
    ชำวไทย-หล่ม อ ำเภอหล่มสักและอ ำเภอหล่มเก่ำ จังหวัด 

เพชรบูรณ์ . น าเสนอผลงานประเภทบรรยายในการประชุม   
วิชาการระดับชาติ  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ ครั้งท่ี 2 
“งานวิจัยเพื่อพัฒนาท้องถิ่น” 14 กุมภาพันธ์ 2558 ณ ห้อง
ประชุมสีทอง  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 
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      -จันทร์พิมพ์ มีเปี่ยม กมล บุญเขต ปาริชาติ ลาจันนนท์ อังคณา จันทร์แสงศรี         
อารยา สอนบุตรนาค และสมศักด์ิ ภู่พรายงาม.  (2558). กำรศึกษำ
ประวัติและควำมเลื่อมใสศรัทธำของประชำชนในจังหวัด
เพชรบูรณ์  ที่ มี ต่อหลวงพ่อทบ : กรณีศึกษำต ำบลวังชมภู 
อ ำเภอเมือง และต ำบลชนแดน อ ำเภอชนแดน จังห วัด
เพชรบูรณ์ . น าเสนอผลงานประเภทบรรยายในการประชุม
วิชาการระดับชาติ  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ ครั้งท่ี 2 
“งานวิจัยเพื่ อพัฒนาท้องถิ่น” 14 กุมภาพันธ์  2558  ณ ห้อง
ประชุมสีทอง  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์. 
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ประวัติผู้ร่วมวิจยั 
 
1. ชื่อ-นำมสกุล   นางสาวจันทร์พิมพ์  มีเปี่ยม 

   Miss. Chanpim  Meepiam 
2. หมำยเลขบัตรประชำชน  3670700341209 

3. ต ำแหน่งปัจจุบัน รองผู้อ านวยการส านักศิลปะและวัฒนธรรม 

4. ต ำแหน่งทำงวิชำกำร อาจารย์ 

5. หน่วยงำนและสถำนที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก 

    สาขาวิชานาฏศิลป์และการละคร  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
    มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์  อ.เมือง  จ.เพชรบูรณ์  67000 
    โทรศัพท์  085-423-9903  E-mail chanpimm_2520@hotmail.com 

6. ประวัติกำรศึกษำ  

    คบ. (นาฏศิลป์) สถาบันราชภัฏเพชรบูรณ์ 
    กศ.ม. (เทคโนโลยีและส่ือสารการศึกษา)  มหาวิทยาลัยนเรศวร 

7. สำขำวิชำที่มีควำมช ำนำญพิเศษ 

    นาฏศิลป์ 
    เทคโนโลยีและส่ือสารการศึกษา 

8. ประสบกำรณ์ที่เก่ียวข้องกับกำรบริหำรงำนวิจัย 

      ผลงำนวิจัย     
     -กมล บุญเขต จันทร์พิมพ์ มีเปี่ยม ปาริชาติ ลาจันนนท์  อังคณา จันทร์แสงศรี          
        อารยา  สอนบุตรนาค และสมศักดิ์ ภู่พรายงาม. (2558).  

    ประเพณีบุญผะเหวด : กรณีศึกษำประเพณีผะบุญเหวด                  
    ชำวไทย-หล่ม อ ำเภอหล่มสักและอ ำเภอหล่มเก่ำ จังหวัด 

เพชรบูรณ์ . น าเสนอผลงานประเภทบรรยายในการประชุม   
วิชาการระดับชาติ  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ ครั้งท่ี 2 
“งานวิจัยเพื่อพัฒนาท้องถิ่น” 14 กุมภาพันธ์ 2558 ณ ห้อง
ประชุมสีทอง  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ 

      -จันทร์พิมพ์ มีเปี่ยม กมล บุญเขต ปาริชาติ ลาจันนนท์ อังคณา จันทร์แสงศรี         
อารยา สอนบุตรนาค และสมศักด์ิ ภู่พรายงาม.  (2558). กำรศึกษำ
ประวัติและควำมเลื่อมใสศรัทธำของประชำชนในจังหวัด
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เพชรบูรณ์  ที่ มี ต่อหลวงพ่อทบ : กรณีศึกษำต ำบลวังชมภู 
อ ำเภอเมือง และต ำบลชนแดน อ ำเภอชนแดน จังห วัด
เพชรบูรณ์ . น าเสนอผลงานประเภทบรรยายในการประชุม
วิชาการระดับชาติ  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ ครั้งท่ี 2 
“งานวิจัยเพื่ อพัฒนาท้องถิ่น” 14 กุมภาพันธ์  2558  ณ ห้อง
ประชุมสีทอง  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์. 
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ประวัติผูร้่วมวิจัย 
 

1. ชื่อ-นำมสกุล    นายรัฐธนินท์ รวีฉัตรพงศ์ 

    Mr. Ratthanin Raveechatphong 
2. หมำยเลขบัตรประชำชน  1101401037531 

3. ต ำแหน่งปัจจุบัน   อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีและการแสดง 

4. ต ำแหน่งทำงวิชำกำร   อาจารย์ 

5. หน่วยงำนและสถำนที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก 

  สาขาวิชาดนตรีและการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
  มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ อ.เมือง จ.เพชรบูรณ์ 67000 
  โทรศัพท์ 083-190-7429 E-mail Mek.saxophone@gmail.com 

6. ประวัติกำรศึกษำ 

    ดศ.บ. (ดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  
     มหาวิทยาลัยมหิดล 

  ศศ.ม (ดุริยางค์ไทย) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
7. สำขำวิชำที่มีควำมช ำนำญพิเศษ 

  ดนตรีไทย 
  ดนตรีจีน ประเภทเครื่องเป่า 
  ดนตรีสากล แซ็คโซโฟน 

4. ประสบกำรณ์ที่เก่ียวข้องกับกำรบริหำรงำนวิจัย 

  ผลงำนวิจัย 
  -รัฐธนินท์ รวีฉัตรพงศ์ กิจติยา รวีฉัตรพงศ์ เกรียงไกร ทองจิตติ และ    
          ประยูร ล้ิมสุข (2560). แคนลีซู หมู่บ้ำนเพชรด ำ จังหวัดเพชรบูรณ์.   
         น าเสนอผลงานประเภทบรรยายในการประชุมวิชาการระดับชาติ  
         มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ ครั้งท่ี 4 
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ประวัติผูร้่วมวิจัย 
 

1. ชื่อ-นำมสกุล   นางกิจติยา รวีฉัตรพงศ์ 

      Mrs. Kittiya Raveechatphong 
2. หมำยเลขบัตรประชำชน  2679900001533 

3. ต ำแหน่งปัจจุบัน อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรีและการแสดง 

4. ต ำแหน่งทำงวิชำกำร อาจารย์ 

5. หน่วยงำนและสถำนที่อยู่ที่ติดต่อได้สะดวก 

 สาขาวิชาดนตรีและการแสดง คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ อ.เมือง จ.เพชรบูรณ์ 67000 
 โทรศัพท์ 081-474-1503  E-mail Noy.piano@gmail.com 

6. ประวัติกำรศึกษำ 

 ศศ.บ. (ดนตรีสากล) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
 ศศ.ม (มานุษยดุริยางควิทยา) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

7. สำขำวิชำที่มีควำมช ำนำญพิเศษ 

 ดนตรีสากล 
 ขับร้องสากล 

8. ประสบกำรณ์ที่เก่ียวข้องกับกำรบริหำรงำนวิจัย 

 ผลงำนวิจัย 
-รัฐธนินท์ รวีฉัตรพงศ์ กิจติยา รวีฉัตรพงศ์ เกรียงไกร ทองจิตติ และ    
         ประยูร ล้ิมสุข (2560). แคนลีซู หมู่บ้ำนเพชรด ำ จังหวัดเพชรบูรณ.์  
         น าเสนอผลงานประเภทบรรยายในการประชุมวิชาการระดับชาติ  
         มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบูรณ์ ครั้งท่ี 4 
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