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บทคดัย่อ 
 
 

งานวิจยัน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อการจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร โดยผ่านการวิจยัเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วมเพื่อเป็น
แหล่งของการศึกษา เรียนรู้ ฟ้ืนฟูดนตรีและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในลักษณะการ
เรียนรู้แบบพหุภาคี การวิจยัน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงปฏิบติัการแบบมี
ส่วนร่วม ประชากรท่ีใชใ้นการศึกษา ไดแ้ก่ ชาวพื้นถ่ิน ชาวไทยกูย ชาวไทยมุสลิม ชาวลาวแงว้ ชาว
ไทยยวน ชาวไทยเช้ือสายจีน ชาวไทยทรงด า ชาวไทยอีสาน ชาวลาวพวน ชาวลาวคร่ัง ตามกรอบ
แนวคิดการวิจยัวา่ดว้ยกระบวนการจดัการความรู้ทั้ง 7 ขั้นตอน ไดแ้ก่ การคน้หาความรู้ การสร้าง
และแสวงหาความรู้ การจดัความรู้ให้เป็นระบบ การประมวลและกลั่นกรองความรู้ การเข้าถึง
ความรู้ การแบ่งปันและแลกเปล่ียนความรู้ และการเรียนรู้ ผลการวิจยัพบว่า หลงัจากการจดัการ
ความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร โดยการ
แบ่งปันและแลกเปล่ียนเรียนรู้ การรวบรวมขอ้มูลองคค์วามรู้จดัท าชุดความรู้ความหลากหลายทาง
ภาษาและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ก่อให้เกิดเครือข่ายความร่วมมือของกลุ่มชาติพนัธ์ุ
ต่างๆ เพื่อแลกเปล่ียนเรียนรู้ซ่ึงกนัและกนั มีกิจกรรมแลกเปล่ียนเรียนรู้ภายในกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 
ท าให้กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ มีการจดัการความรู้อย่างเป็นระบบ โดยการจดัท าฐานข้อมูลทางด้าน
ดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร เพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ส่งผล
ใหเ้กิดการอนุรักษแ์ละฟ้ืนฟูดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุตนเองอยา่งมีประสิทธิผล 
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Abstract 
 
 

This research is aimed to knowledge management of ethnomusicology on the various 

ethnic groups in Phichit province through participatory action research as a source of 

learning, learning, ethnomusicology and culture of various ethnic groups in multilateral 

learning. This research is a qualitative research using participatory action research 

methodology The study population is comprised of local people, Thai Kuy, Thai Muslims, 

Lao Gao, Thai Yuan, Chinese people, Thai Songdum, Thai Esan, Lao Phuan people, and Lao 

Khrang. Knowledge management in 7 steps: knowledge search, creating and seeking 

knowledge knowledge management system, processing and scrutinizing knowledge access to 

knowledge sharing and exchanging knowledge and learning. The research found that after the 

management of ethnic musical knowledge to create the identity of ethnic groups. In Phichit 

province by sharing and sharing. Knowledge gathering provides knowledge, diversity, 

language and culture of various ethnic groups. It creates a network of cooperation among 

ethnic groups. To exchange learning each other. There are activities for exchange among 

ethnic groups. Ethnic groups Systematic knowledge management. By creating a database of 

ethnic music. In Phichit Province To be a source of learning for ethnic groups. Consequently, 

the preservation and restoration of the music of the ethnic group is effective.  
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บทที ่1  
บทน า 

 
1.1 ความส าคัญและทีม่าของปัญหาการวจัิย 

ดนตรี เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนมาควบคู่กบัมนุษยใ์นทุกสังคม ดนตรีไดรั้บการสรรคส์ร้างข้ึนเพื่อรับ
ใชก้ารด ารงชีวิตของมนุษยใ์ห้สมบูรณ์มากยิ่งข้ึน มนุษยรู้์จกัใชเ้สียงดนตรีช่วยในการล่าสัตวม์าเป็น
อาหาร ใชผ้อ่นคลายหลงัการท างานเช่น ร้องเพลงเก้ียวสาว ร้องเพลงเก่ียวขา้ว ร้องเพลงเรือ ในบาง
โอกาสใช้ดนตรีเป็นส่ือเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ และความรู้สึก หรือใช้ประกอบพิธีทางศาสนาและ
พิธีกรรมต่างๆในสังคมเช่น ร้องเพลงประกอบพิธีแห่นางแมวเพื่อขอให้ฝนตก ร้องเพลงประกอบ
พิธีท าบุญบั้งไฟของชาวอิสาน นอกจากน้ีดนตรียงัเป็นศิลปะท่ีแสดงออกถึงวฒันธรรมอนัรุ่งเรือง
แสดงถึงเอกลกัษณ์ วฒันธรรมอนัสูงส่งอยา่งหน่ึงของชาติ แสดงให้เห็นความรุ่งเรืองในอารยธรรม
ของชาติเจา้ของดนตรีได้เป็นอย่างดี ดังนั้นดนตรีจึงเป็นสมบติัท่ีน่าภาคภูมิใจของบุคคลในชาติ 
เช่นเดียวกบัความภูมิใจในภาษา ในวรรณคดีในนาฏศิลป์ และวจิิตรศิลป์ (ปัญญา รุ่งเรือง, 2546: 6) 

ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา (Ethnomusicology) เป็นการศึกษาดนตรีในวฒันธรรม ในฐานะท่ี
ดนตรีเป็นวฒันธรรมหน่ึง (in and as culture) ซ่ึงบอกเป็นนยัวา่ในการศึกษานั้นตอ้งศึกษาควบคู่กนั
ทั้งดนตรีวิทยาและชาติพนัธ์ุวิทยา ซ่ึงเสียงดนตรีท่ีปรากฏนั้นมนัคือผลของพฤติกรรมมนุษย์ท่ี
สร้างสรรค์ข้ึนมาจากการก าหนดคุณค่า ทศันคติและความเช่ือของผูค้นซ่ึงด ารงอยู่ในวฒันธรรม
หน่ึงๆ ทั้งยงักล่าวอีกวา่ ดนตรีเป็นประดิษฐกรรมของมนุษยแ์ละดนตรีก็มีโครงสร้างแต่คุณลกัษณะ
เหล่านั้นไม่สามารถเกิดข้ึนอย่างท่ีปรากฏได้เองโดยปราศจากพฤติกรรมท่ีสรรค์สร้างข้ึนให้เป็น
เช่นนั้น เราต้องท าความเข้าใจให้รู้ถึงว่าท าไมจึงมีการสร้างดนตรีท่ีมีโครงสร้างเช่นนั้น มาจาก
พฤติกรรมใดและพฤติกรรมนั้นมีข้ึนมาจากแนวคิดอะไร นอกจากนั้นยงัตอ้งศึกษาให้เขา้ใจว่าเม่ือ
เกิดแนวคิดความเช่ืออนัผลักดนัไปสู่พฤติกรรมท่ีสร้างสรรค์งานดนตรีแล้วนั้นพวกเขาสร้างมนั
ข้ึนมาอย่างไรด้วย จึงส่งผลออกมาเป็นงานดนตรีท่ีเป็นระบบหรือตามรูปแบบท่ีพวกเขาพึงพอใจ 
ดงันั้น ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาจึงตอ้งศึกษาร่วมกนัระหว่างวิธีทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาจึงจะ
ท าให้มีความกระจ่างและเขา้ใจในการศึกษาอย่างถ่องแทท้ั้งแง่มุม ไม่มีศาสตร์ใดศาสตร์หน่ึงท่ีถือ
เป็นค าตอบสูงสุดแต่ทั้งสองศาสตร์น้ีตอ้งถูกผนวกเขา้ดว้ยกนัเพื่อผลของความเขา้ใจอนักวา้งขวาง
ยิง่ข้ึน (Merriam, 1964: 6-7) 
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ธีรยุทธ บุญมี (2546: 5-6) กล่าวถึงชาวตะวนัตกว่ายึดถือตะวนัตกเป็นศูนยก์ลางครอบง า
องค์ความรู้ทุกปริมณฑล ทั้ งสังคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์ วิทยาศาสตร์การแพทย์ และปรัชญา
มนุษยชาติในโลกก าลงัเคล่ือนตวัไปขา้งหนา้สู่การเช่ือมโยงเป็นโลกเดียวกนั ซ่ึงจะเกิดข้ึนไม่ไดถ้า้
มนุษยก์ลุ่มต่างๆ ในโลกยงัขาดการเคารพซ่ึงกนัและกนั การยอมรับซ่ึงกนัและกัน และการขจดั
ความไม่เท่าเทียมกนัในทางเศรษฐกิจ สังคม และวฒันธรรม ถา้ความไม่เท่าเทียมกนัยงัมีมาก โลก
อาจต้องเผชิญกับความขดัแยง้รุนแรงข้ึนในรูปของสงครามระหว่างประชาชาติ หรือสงคราม
ระหว่างวฒันธรรม ธีรยุทธ กล่าวต่อไปว่า โลกในศตวรรษท่ีผ่านมามีการเปล่ียนแปลงท่ีเป็น
ประโยชน์ต่อมนุษยชาติอยา่งใหญ่หลวงในหลายๆ ดา้น เช่น ประชาชาติต่างๆ ใน อาฟริกา อินเดีย 
เอเชีย เร่ิมมีอิสรภาพจากลัทธิอาณานิคมตะวนัตก การต่อสู้จนได้รับการยอมรับในศกัด์ิศรีทาง
วฒันธรรม ฐานะทางสังคม และสิทธิทางการเมืองของคนผิวสีและคนกลุ่มน้อยต่างๆ เป็นต้น 
นอกจากน้ีตั้งแต่ราวปี ค.ศ. 1950 หรือ พ.ศ. 2493 เป็นตน้มา ยงัมีอีกหน่ึงมิติใหญ่เกิดข้ึนคือ เกิดการ
เคารพ ยอมรับความแตกต่างทางวฒันธรรมข้ึน ไม่ว่าจะเป็น วฒันธรรมมวลชน (mass culture) 
วฒันธรรมประชานิยม (popular culture) หรือวฒันธรรมคนกลุ่มน้อย คนพื้นถ่ิน ชาวบ้าน คน
ยากจน จนเกิดเป็นภาวะความหลากหลายทางวฒันธรรมข้ึน ส่งผลให้เกิด ประชาธิปไตยทาง
วฒันธรรม การตีคุณค่าศิลปวฒันธรรม ประวติัศาสตร์ปรัชญาของกลุ่มชนต่างๆ หรือกลุ่ม
วฒันธรรมต่างๆ ใหม่หมด 

การศึกษาวิจยัดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา จึงเป็นศาสตร์ท่ีมีความส าคญัในการลดการดูหม่ิน
ทางวฒันธรรมและสร้างความเขา้ใจอนัดีต่อกนั ท าให้มนุษยเ์ห็นความส าคญัของวฒันธรรมระหวา่ง
ประเทศและสามารถแลกเปล่ียนวฒันธรรมซ่ึงกนัและกนัโดยเฉพาะอย่างยิ่งวฒันธรรมทางด้าน
ดนตรี อนัเป็นผลท าให้เกิดมิตรภาพระหวา่ง ชุมชน สังคม และประเทศชาติ ส่งผลท าให้มนุษยชาติ
อยูร่่วมกนัไดอ้ยา่งสันติสุข จึงเป็นมูลเหตุส าคญัในการจดัการเรียนการสอนสาขาวชิาดนตรีชาติพนัธ์ุ
วทิยาเพื่อสร้างและพฒันาบุคลากรสาขาวชิาดงักล่าว เพื่อให้บุคลากรเหล่านั้นมีความรู้ความสามารถ
ในการวิจยัสร้างองค์ความรู้ใหม่เพื่อน าไปใช้ในการพฒันาศาสตร์ทางดนตรีประเทศชาติ สร้าง
เอกสารต าราวิชาการทางดนตรีให้มีจ  านวนเพิ่มข้ึน เป็นการเอ้ือประโยชน์ต่อการศึกษาดา้นดนตรี
ของประเทศไทย และสร้างสันติสุขใหเ้กิดข้ึนในสังคมโลกต่อไป 

การด ารงอยู่ของดนตรีในแต่ละวฒันธรรม หากพิจารณาความสัมพนัธ์ทางวฒันธรรมแลว้
จะพบวา่ ดนตรีของทุกวฒันธรรมนั้นมิไดอ้ยูอ่ยา่งโดดเด่ียวและปิดกั้นตนเอง แต่มีความเคล่ือนไหว
และเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา ดังท่ี Pongsapich (2002) ได้อธิบาย ปฏิสัมพันธ์ทางวฒันธรรม 
(Culture interaction) ของแต่ละสังคมมีปัจจัยและปรากฏการณ์ท่ีหลากหลาย เช่น การปรับตัว 
(Apation) การสังสรรค์ทางวฒันธรรม (Acculturation) การผสมกลมกลืนทางวฒันธรรม (Cultural 
assimilation) การบูรณาการทางวฒันธรรม (Cultural integration) และความขดัแยง้ทางวฒันธรรม 
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(Cultural conflict) เป็นต้น (Pongsapich, 2002: 16) หากมองดนตรีเป็นผลผลิตทางวฒันธรรม
เช่นเดียวกับภาษาและงานศิลปะแขนงอ่ืนจะพบว่า ทุกส่ิงมีวิวฒันาการและการเคล่ือนไหว
เปล่ียนแปลงไปตามเหตุปัจจยัเฉพาะ โดยมีการปฏิสัมพนัธ์ทางวฒันธรรม (Culture interaction) ไม่
อยา่งใดอยา่งหน่ึงตามขา้งตน้ 

ในเร่ืองเดียวกนั Pidokrajt (2009) ไดเ้สนอแนวคิดเร่ือง ทฤษฎีปรากฏการณ์วฒันธรรม โดย
กล่าวว่า วฒันธรรมของสังคมในทุกระดบั เม่ือมีความเป็นไปร่วมกนัด้วยสายโยงของการรับ-ส่ง 
ผ่านบริบทการส่ือสารไร้พรมแดนจะก่อให้เกิดความแปลกเสริมเขา้ไปในวิถีชีวิตวฒันธรรมของ
สังคม การปรับเปล่ียนสร้างความสอดคลอ้งหรือให้เกิดความร่วมสมยัสามารถเกิดข้ึนไดห้ลายมิติ 
เช่น การปริวรรตท่ีเกิดข้ึนจากปัจจยัภายนอก การปรับเปล่ียนอยา่งฉบัพลนั รวมทั้งการปรับพฒันา
ทอดลด หมดบทบาทหนา้ท่ีอยา่งใดอยา่งหน่ึง เป็นตน้ การท่ีปรากฏการณ์วฒันธรรมมีความสัมพนัธ์
ต่อการด าเนินวิถีชีวิตของมนุษย์แต่ละปัจเจกบุคคลของแต่ละกลุ่มวฒันธรรม จึงเป็นผลให้
วฒันธรรมถ่ินมีความเป็นลกัษณะเฉพาะ โดยมีโครงสร้างวฒันธรรม จึงเป็นผลให้วฒันธรรมถ่ินมี
ความเป็นลักษณะเฉพาะ โดยมีโครงสร้างสัมพันธ์ 3 ส่วน คือ วฒันธรรมท่ีมีส่วนเหมือนกัน 
วฒันธรรมท่ีมีส่วนคลา้ยเคียงกนัและวฒันธรรมท่ีมีความแตกต่างกนั (Pidokrajt, 2009: 46-49) จาก
แนวคิดดงักล่าว ไดส้ะทอ้นให้เห็นวา่อตัลกัษณ์ทางดนตรีไม่สามารถแบ่งแยกไดจ้ากพนัธุกรรมหรือ
เส้นแบ่งเขตแดประเทศ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งชาติพนัธ์ุท่ีอยูใ่กลชิ้ดกนัและสามารถถ่ายทอดวฒันธรรม
ดนตรีระหวา่งกนัไดต้ลอดเวลา  

 ความหลากหลายทางวฒันธรรมในแต่ละชุมชนแสดงให้เห็นถึงความเป็นลกัษณะเฉพาะ
หรือความเป็นอตัลกัษณ์ของแต่ละชุมชน ปัญหาและความตอ้งการในแต่ละชุมชนย่อมแตกต่างกนั
ไป การช่วยเหลือหรือชุมชนตอ้งการพึ่งพาตนเองย่อมแตกต่างกนั ไม่เหมือนกนัทั้งหมดอาจจะมี
ลักษณะทั่วๆ ไปในสถาบันทางสังคมท่ีมีความคล้ายคลึงกัน แต่ความมีชีวิตทางวฒันธรรมใน
สถาบนัต่างๆ ย่อมแตกต่างกนัไป เช่น ในแต่ละชุมชนย่อมจะมีสถาบนัต่างๆ ซ่ึงมีความสัมพนัธ์
ระหว่างกัน แต่บริบทเน้ือหาของการคงอยู่ การปรับตวั และการเปล่ียนแปลงในแต่ละสถาบัน
แตกต่างกันไป ซ่ึงไม่ เหมือนกัน ดังนั้ นแสดงให้เห็นว่าความหลากหลายทางวฒันธรรม มี
ความส าคญัอยา่งมากในงานพฒันา ดงัจะเห็นวา่ผลกระทบของการพฒันาประเทศโดยไม่ไดค้  านึงถึง
การพฒันาท่ีตอ้งมีความแตกต่างกนัตามความหลากหลายทางวฒันธรรมจึงท าให้เกิดช่องว่างของ
การพฒันา หรือเกิดผลกระทบในการพฒันาประเทศท่ีท าให้บางชุมชนไม่ไดมี้ชีวิตความเป็นอยู่ท่ี
เหมาะสม (สมศกัด์ิ ศรีสันติสุข, 2543: 29) 

โลกยุคโลกาภิวฒัน์ในปัจจุบนัก าลงัอยูใ่นภาวะของการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว เศรษฐกิจ 
สังคม การเมืองระหว่างประเทศและวฒันธรรมสมยัใหม่มีอิทธิพลเป็นอย่างมาก คนรุ่นใหม่ขาด
ความสนใจในวฒันธรรมของเผ่าพนัธ์ุตนเอง แต่กลบัหันไปสนใจหรือนิยมวตัถุใหม่ๆ เขา้มาใชจ้น
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ท าใหลื้มความเป็นมาของวฒันธรรมตนเอง จึงท าให้สังคมในชุมชนหมู่บา้นของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 
ในจงัหวดัพิจิตรเปล่ียนแปลงไปจากเดิมมากท่ีส าคญัและตอ้งการฟ้ืนฟูโดยเร่งด่วน ไดแ้ก่ การฟ้ืนฟู
ดา้นดนตรี การฟ้ืนฟูด้านพิธีกรรมและความเช่ือ การฟ้ืนฟูด้านวฒันธรรม ประเพณี ต่างๆ เหล่าน้ี
เน่ืองจากเป็นส่ิงท่ีถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษสู่คนรุ่นหลงั และถือเป็นส่ิงดีงามท่ีคนรุ่นหลงัควรให้
ความสนใจและใส่ใจ แต่จากสภาพสังคมปัจจุบนัท่ีเปล่ียนแปลงไปการรับเอาวฒันธรรมอ่ืนๆ เขา้มา
ในชุมชนเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนโดยง่าย หากขาดความตระหนกัและขาดการรู้เท่าทนัส่ิงเหล่าน้ีจะสามารถ
กลืนหายไปไดอ้ยา่งรวดเร็ว (ส าราญ ทา้วเงิน และคณะ, 2556 : 152) 

การวิจยัเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วม เป็นงานวิจยัเชิงปฏิบติัการท่ีมีหวัใจส าคญัอยูท่ี่การมี
ส่วนร่วมของทุกภาคส่วน ร่วมกนัเรียนรู้ร่วมกนัแสวงหาปัญหา และคิดคน้แนวทางออกเพื่อแกไ้ข
ปัญหาหรือพฒันาท่ีเป็นเร่ืองอนัเป็นฉันทามติของชุมชน ไม่ว่าจะเป็นปัญหาทางเศรษฐกิจ สังคม 
และการเมือง ส่งเสริมกิจกรรมกลุ่ม ท างานร่วมกนัทั้งแก้ปัญหา และพฒันาอย่างต่อเน่ือง โดยมี
นักวิจยัภายนอกท าหน้าท่ีเป็นผูเ้อ้ืออ านวย หรือวิทยากรกระบวนการร่วมกบันักวิจยัชุมชนท่ีเป็น
ชาวบา้น ดงันั้น การวจิยัจึงสร้างคุณลกัษณะของการเรียนรู้แบบพหุภาคี พร้อมกบับงัเกิดผลพลอยได้
ท่ีเป็นจิตส านึกตระหนกัในปัญหา หนา้ท่ี และร่วมกนัแกปั้ญหา เพื่อให้บรรลุเป้าหมายในการแกไ้ข
ปัญหาไดถู้กตอ้งตรงตามความตอ้งการ 

ในสังคมฐานความรู้ การจะอยู่รอดและการด ารงไวซ่ึ้งความหลากหลายทางภาษาและ
วฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ จ าเป็นท่ีจะตอ้งเรียนรู้ท่ีจะจดัการกบัทุนทางปัญญา (Intellectual 
Capital) แต่อยา่งไรก็ตาม การจดัการความรู้ยงัเป็นศาสตร์ท่ีจะตอ้งมีการพฒันาและประยุกต์ใช้ให้
แพร่หลายมากข้ึน ประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัความรู้ คือ ความรู้เป็นทรัพยากรเพียงอยา่งเดียวท่ียิง่ใช้
ยิ่งมีเพิ่ม ผูจ้ดัการความรู้ท่ีเป็นระดบัมืออาชีพ ปัจจุบนัจะตอ้งเผชิญปัญหาและความคาดหวงัท่ีสูง
มาก เพราะความรู้ใหม่เกิดข้ึนในอตัราทะลุทะลวง ความรู้มีวงจรชีวติท่ีสั้นลง (ลา้สมยัง่าย) และการ
จดัการสมยัใหม่ ไม่ว่าจะวงการใดๆ ลว้นแต่ใช้ความรู้ ท่ีเขม้ขน้ข้ึนทุกขณะ  ดงันั้น ทุกคนจึงตอ้ง
เตรียมตวัให้พร้อม เพราะถา้หากคุณรอจนคู่แข่งไดล้งทุนลงแรงในการจดัการความรู้จนเร่ิมเห็นผล 
มนัอาจสายเกินไปท่ีจะไล่ตาม 

ความรู้ในฐานะปัจจยัเพื่อการแข่งขนั ไดก้ระทบและสร้างความต่ืนตวัในภาคธุรกิจมาแลว้
ระยะหน่ึง องคก์รทุกแห่งไดรั้บการกระตุน้ให้ใชป้ระโยชน์จากทรัพยส์มบติัท่ีหลบซ่อนอยูภ่ายใน
สมองของพนกังาน องค์กรสมยัใหม่ท่ีมีนวตักรรม มกัจะจดัตั้งกลุ่มท างานเพื่อจดัการความรู้ ส่วน
ประธานหรือผูบ้ริหารระดบัสูงก็จะเนน้บทบาทในการใชค้วามรู้เพื่อปรับทิศทางขององคก์รส าหรับ
อนาคต เราจะพบว่ามีทีมงานหรือบริษทัท่ีปรึกษาหลายบริษทั โฆษณาเก่ียวกบัการจดัฝึกอบรม
สัมมนาในหวัขอ้ “การจดัการความรู้” แสดงใหเ้ห็นวา่ การลงทุนในทุนทางปัญญา จะช่วยสร้างก าไร
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หรืออตัราผลตอบแทนให้กบัองคก์รมากกวา่การลงทุนในปริมาณท่ีเท่ากนักบัทุนท่ีเป็นวสัดุส่ิงของ 
หรือเป็นยคุท่ีทุนทางปัญญาขององคก์รมีค่ามากกวา่ทุนท่ีเป็นส่ิงของหลายเท่าตวั 

จากความส าคญัและความจ าเป็นดงักล่าว ผูว้ิจยัเน้นการวิจยัเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วม
เพื่อการจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดั
พิจิตร เพื่อเป็นแหล่งของการศึกษา เรียนรู้ ฟ้ืนฟูดนตรีและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ใน
ลกัษณะการเรียนรู้แบบพหุภาคี เพื่อศึกษาความหลากหลายทางดนตรีและวฒันธรรมของกลุ่มชาติ
พนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมาตั้งถ่ินฐานอยูใ่นจงัหวดัพิจิตร เพื่อการจดัการความรู้ความหลากหลายทางดนตรีและ
วฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมาตั้งถ่ินฐานอยู่ในจงัหวดัพิจิตร ให้ได้องค์ความรู้มากท่ีสุด
เท่าท่ีจะเป็นไปไดก่้อนท่ีจะเส่ือม สลายไป โดยการสร้างกระบวนการเรียนรู้ใหก้บัชุมชนแบบพหุภาคี   

1.2 วตัถุประสงค์ของโครงการวจัิย 
เพื่อการจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ใน

จงัหวดัพิจิตร 

1.3 ขอบเขตของโครงการวจัิย 

 ในการวจิยัคร้ังน้ีใชร้ะเบียบวิธีวจิยัเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วม เพื่อการจดัการความรู้ทาง
ดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร โดยมีขอบเขตการวจิยั 
ดงัต่อไปน้ี 

1) ดา้นเน้ือหา  
 จะเป็นการน าเสนอระเบียบวิธีวจิยัเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนเพื่อการจดัการความรู้ทางดนตรี

เชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตรท่ีไดจ้ากการศึกษาเอกสาร
และการส ารวจพื้นท่ีจริง 

2) ดา้นประชากร  
 ประชากรท่ีใช้ในการวิจยัคร้ังน้ีคือประชาชนของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร 

ได้แก่ ชาวพื้นถ่ิน ชาวไทยกูย ชาวไทยมุสลิม ชาวไทยลาวแงว้ ชาวไทยยวน ชาวไทยเช้ือสายจีน                 
ชาวไทยทรงด า ชาวไทยอีสาน ชาวไทยพวน ชาวไทยลาวคร่ัง 

 กลุ่มตวัอยา่งท่ีใชใ้นการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดเ้ลือกกลุ่มตวัอยา่งจากกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ใน
จงัหวดัพิจิตร ท่ีสามารถให้ขอ้มูลเก่ียวกบัประเด็นต่างๆ ของการศึกษาวิจยั โดยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม 
คือ 1) กลุ่มผูรู้้ (Key Informants) ผูว้ิจยัใชเ้ทคนิคการเลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง ซ่ึงเป็นกลุ่มหรือ
บุคคลท่ีให้ขอ้มูลเชิงลึกเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาและวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพนัธ์ุ 2) กลุ่มผูป้ฏิบติั 
(Casual Informants) ผูว้ิจยัใช้เทคนิคการเลือกกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง ซ่ึงเป็นกลุ่มหรือบุคคลท่ีให้
ขอ้มูลเชิงลึกเก่ียวกบัภาษาและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร 3) กลุ่มบุคคล
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ทัว่ไป (General Informants) โดยผูว้ิจยัใช้เทคนิคการเลือกกลุ่มตวัอย่างแบบบอลหิมะ (Snow Ball 
Sampling) โดยผูว้ิจ ัยจะเลือกกลุ่มตัวอย่างท่ีมีคุณสมบัติท่ีต้องการจ านวนหน่ึง จากนั้นให้กลุ่ม
ตวัอยา่งท่ีไดรั้บการเลือกแนะน าหรือเสนอช่ือตวัอยา่งอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งหรือท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบั
ตนเองอย่างต่อเน่ืองและเป็นทอดๆ ต่อๆ กนัไปแบบบอลหิมะ เพื่อให้ขอ้มูลเก่ียวกบัดนตรีในชีวิต
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร 

3) ดา้นพื้นท่ี  
- ชาวพื้นถ่ิน บา้นหว้ยพุก ต าบลหว้ยพุก อ าเภอดงเจริญ จงัหวดัพิจิตร 
- ชาวไทยกูย บา้นยางตะพาย ต าบลบึงบวั อ าเภอวชิรบารมี จงัหวดัพิจิตร 
- ชาวไทยมุสลิม บา้นดิยาอุล้อิสลาม ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองพิจิตร 
- ชาวไทยลาวแงว้ บา้นป่าหวาย ต าบลหนองปลาไหล อ าเภอวงัทรายพูน จงัหวดัพิจิตร 
- ชาวไทยยวน  บา้นล าประดาใต ้ต าบลล าประดา อ าเภอบางมูลนาก 
- ชาวไทยเช้ือสายจีน บา้นตะพานหิน ต าบลตะพานหิน อ าเภอตะพานหิน พิจิตร 
- ชาวไทยทรงด า บา้นหนองหญา้ปลอ้ง ต าบลวงัโมกข ์อ าเภอวชิรบารมี จงัหวดัพิจิตร 
- ชาวไทยอีสาน บา้นหนองบวั  ต าบลทา้ย อ าเภอโพทะเล จงัหวดัพิจิตร 
- ชาวไทยพวน บา้นป่าแดง ต าบลหนองพยอม อ าเภอตะพานหิน จงัหวดัพิจิตร 
- ชาวไทยลาวคร่ัง บา้นหนองโสน ต าบลหนองโสน อ าเภอสามง่าม จงัหวดัพิจิตร 

 

1.4 ประโยชน์ทีไ่ด้รับจากการวจัิย 

กลุ่มเป้าหมายท่ีจะไดป้ระโยชน์โดยตรงไดแ้ก่กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ และหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัการพฒันาชุมชน โดยประโยชน์ท่ีคาดวา่จะไดรั้บคือ 

1) ทราบถึงรูปแบบ ลกัษณะดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร ท่ี
เป็นอยูใ่นปัจจุบนั เพื่อเป็นการเก็บบนัทึกและท าความเขา้ใจสภาพวฒันธรรมดนตรีท่ีเป็นอยูใ่นช่วง
ระยะเวลาของการวจิยัโดยภาพรวมโดยผา่นกระบวนการจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุ 

2) ทราบถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งวฒันธรรมดนตรีกบัวถีิชีวติและวฒันธรรมอ่ืนๆในชุมชน
อนัจะน ามาซ่ึงความเขา้ใจในวธีิคิด ความเช่ือ พฤติกรรม โครงสร้างทางสังคมโดยภาพรวมของกลุ่ม
ชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร ส่งผลใหเ้กิดความเขา้ใจในมนุษยต่์างชาติพนัธ์ุเพื่อการอยูร่่วมกนัได้
อยา่งสันติ และบทบาทหนา้ท่ีของวฒันธรรมดนตรีท่ีปรากฏในชุมชนยงัแสดงให้เห็นถึงวฒันธรรม
ดนตรีท่ีสูญหาย เส่ือมลง  
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3) ทราบถึงอิทธิพลของกระแสสังคมเมืองท่ีส่งผลต่อวฒันธรรมดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุของกลุ่ม
ชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร อนัจะท าให้ทราบถึงการตอบสนองของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ใน
จงัหวดัพิจิตร ท่ีมีต่อกระแสสังคมเมืองเหล่านั้น ท่ีมีผลต่อแนวทางในการด าเนินชีวิต ซ่ึงจะเป็น
ขอ้มูลทางมานุษยดุริยางควิทยา วฒันธรรมศึกษา มานุษยวิทยาและสังคมวิทยา ในการอนุรักษ ์
ส่งเสริม พฒันา 

1.5 กรอบแนวความคิดของการวิจัย 

ผูว้ิจยัศึกษาแนวคิด  ทฤษฎีและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งต่าง ๆ เพื่อสรุปเป็นกรอบแนวคิดในการ
วจิยัเร่ืองน้ีดงัต่อไปน้ี 

 
 
 
 
     
 
 
 
 

รูปท่ี 1.1 กรอบแนวคิดในการวจิยั 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

การถ่ายทอดและสืบ
สานการละเล่นดนตรี

พ้ืนบา้น 

การจดัการความรู้
ทางดนตรีเชิงชาติ
พนัธ์ุเพื่อสร้างอตั
ลกัษณ์ของกลุ่ม
ชาติพนัธ์ุต่างๆ ใน
จงัหวดัพจิิตร 

วเิคราะห์ลกัษณะท านองของดนตรี
เชิงชาติพนัธ์ุ 

แนวทางการอนุรักษด์นตรีเชิงชาติ
พนัธ์ุ 

ผา่นกระบวนการมีส่วนร่วม 

เพลงพ้ืนบา้น 

เพลงลูกทุง้ 

เคร่ืองดนตรีพ้ืนบา้น 

ศึกษาประวติัและพฒันาการของ
ดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุ 
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บทที ่2  
งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 
การจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ใน

จงัหวดัพิจิตร มีแนวคิด ทฤษฎี และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งดงัน้ี 
1) แนวคิดการจดัการความรู้ 
2) ทฤษฎีการสร้างอตัลกัษณ์ 
3) ทฤษฎีการศึกษาดา้นมานุษยดุริยางควทิยา 
4) ทฤษฎีการวเิคราะห์ดนตรี 
5) งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 
2.1 แนวคิดการจัดการความรู้ 

ในสังคมฐานความรู้ การจะอยู่รอดและการด ารงไวซ่ึ้งความหลากหลายทางภาษาและ
วฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ จ าเป็นท่ีจะตอ้งเรียนรู้ท่ีจะจดัการกบัทุนทางปัญญา (Intellectual 
Assets) แต่อย่างไรก็ตาม การจดัการความรู้ยงัเป็นศาสตร์ท่ีจะตอ้งมีการพฒันาและประยุกต์ใช้ให้
แพร่หลายมากข้ึน ประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัความรู้ คือ ความรู้เป็นทรัพยากรเพียงอยา่งเดียวท่ียิง่ใช้
ยิ่งมีเพิ่ม ผูจ้ดัการความรู้ท่ีเป็นระดบัมืออาชีพ ปัจจุบนัจะตอ้งเผชิญปัญหาและความคาดหวงัท่ีสูง
มาก เพราะความรู้ใหม่เกิดข้ึนในอตัราทะลุทะลวง ความรู้มีวงจรชีวติท่ีสั้นลง (ลา้สมยัง่าย) และการ
จดัการสมยัใหม่ ไม่ว่าจะวงการใดๆ ลว้นแต่ใช้ความรู้ ท่ีเขม้ขน้ข้ึนทุกขณะ  ดงันั้น ทุกคนจึงตอ้ง
เตรียมตวัให้พร้อม เพราะถา้หากคุณรอจนคู่แข่งไดล้งทุนลงแรงในการจดัการความรู้จนเร่ิมเห็นผล 
มนัอาจสายเกินไปท่ีจะไล่ตาม ความรู้ในฐานะปัจจยัเพื่อการแข่งขนั ไดก้ระทบและสร้างความต่ืนตวั
ในภาคธุรกิจมาแลว้ระยะหน่ึง องคก์รทุกแห่งไดรั้บการกระตุน้ให้ใช้ประโยชน์จากทรัพยส์มบติัท่ี
หลบซ่อนอยูภ่ายในสมองของพนกังาน องคก์รสมยัใหม่ท่ีมีนวตักรรม มกัจะจดัตั้งกลุ่มท างานเพื่อ
จดัการความรู้ ส่วนประธานหรือผูบ้ริหารระดบัสูงก็จะเนน้บทบาทในการใชค้วามรู้เพื่อปรับทิศทาง
ขององคก์รส าหรับอนาคต เราจะพบว่ามีทีมงานหรือบริษทัท่ีปรึกษาหลายบริษทั โฆษณาเก่ียวกบั
การจดัฝึกอบรมสัมมนาในหวัขอ้ “การจดัการความรู้” แสดงให้เห็นวา่ การลงทุนในทุนทางปัญญา 
จะช่วยสร้างก าไรหรืออตัราผลตอบแทนให้กบัองคก์รมากกวา่การลงทุนในปริมาณท่ีเท่ากนักบัทุนท่ี
เป็นวสัดุส่ิงของ หรือเป็นยคุท่ีทุนทางปัญญาขององคก์รมีค่ามากกวา่ทุนท่ีเป็นส่ิงของหลายเท่าตวั 
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2.1.1 ความหมายของการจัดการความรู้ 

การจดัการความรู้ในองค์กร หมายถึง การรวบรวมองค์ความรู้ท่ีมีอยู่ในองค์กร ซ่ึงกระจดั
กระจายอยู่ในตวับุคคลหรือเอกสาร มาพฒันาให้เป็นระบบ เพื่อให้ทุกคนในองค์กรสามารถเขา้ถึง
ความรู้ และพฒันาตนเองใหเ้ป็นผูรู้้ รวมทั้งปฏิบติังานไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ อนัจะส่งผลให้องคก์ร
มีความสามารถในเชิงแข่งขนัสูงสุด (ส านักงานคณะกรรมการพฒันาระบบราชการ. 2548) โดยท่ี
ความรู้มี  2 ประเภท คือ (1) ความรู้ท่ี ฝังอยู่ในตัวคน (Tacit Knowledge) เป็นความรู้ท่ีได้จาก
ประสบการณ์ พรสวรรค์หรือสัญชาติญาณของแต่ละบุคคลในการท าความเขา้ใจในส่ิงต่างๆ เป็น
ความรู้ท่ีไม่สามารถถ่ายทอดออกมาเป็นค าพูดหรือลายลกัษณ์อกัษรไดโ้ดยง่าย เช่น ทกัษะในการ
ท างาน งานฝีมือ หรือการคิดเชิงวิเคราะห์ บางคร้ัง จึงเรียกวา่เป็นความรู้แบบนามธรรม (2) ความรู้
ชดัแจง้ (Explicit Knowledge) เป็นความรู้ท่ีสามารถรวบรวมถ่ายทอดได ้โดยผา่นวิธีการต่างๆ เช่น 
การบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร ทฤษฎี คู่มือต่างๆ และบางคร้ังเรียกว่าเป็นความรู้แบบรูปธรรม 
(สถาบนัส่งเสริมการจดัการความรู้เพื่อสังคม. 2548) 

การจดัการความรู้ หมายถึง กระบวนการท่ีเป็นเคร่ืองมือหรือวธีิการเพิ่มพูนมูลค่าหรือคุณค่า
ของกิจกรรมขององค์กร กลุ่มบุคคล หรือเครือข่ายของกลุ่มบุคคลหรือองค์กรการจดัการความรู้
ไม่ไดมี้ความหมายเพียงแค่การน า “ความรู้” มา “จดัการ” แต่มีความหมายจ าเพาะและลึกซ้ึงกวา่นั้น
มาก การจดัการความรู้ คือ เคร่ืองมือพฒันาผลงานของบุคคล องคก์ร เครือข่าย และพฒันาสังคมใน
ภาพรวมในยคุสังคม-เศรษฐกิจบนฐานความรู้ การจดัการความรู้มีอยูแ่ลว้ตามธรรมชาติในทุกคนทุก
องค์กร ทุกเครือข่าย และทุกสังคม แต่เป็นการจดัการความรู้ท่ีท าโดยไม่มีระบบแบบแผนขาดพลงั 
(สถาบนัส่งเสริมการจดัการความรู้เพื่อสังคม. 2548) 

ยทุธนา แซ่เตียว (2547) ไดใ้ห้ความหมายของ การจดัการความรู้ วา่เป็นกระบวนการในการ
สรรหาความรู้หรือกระบวนการในการน าความรู้มาถ่ายทอด แบ่งปันความรู้ไปยงับุคลากรเพื่อ
พฒันาขีดความสามารถขององค์กร เป็นกระบวนการท่ีจะช่วยให้มีการสร้าง รวบรวม จดัระบบ 
เผยแพร่ความรู้ท่ีเป็นประโยชน์เพื่อให้สามารถน าไปประยกุตใ์ชใ้นสถานการณ์ต่างๆ ทนัที ส่งผลให้
การปฏิบติังานขององคก์ารมีคุณภาพมากยิง่ข้ึน 

Ryoko Tayama (อา้งถึงในสุวรรณ เหรียญเสาวภาคย ์และคณะ. 2548) ไดร้ะบุความหมาย
ไวว้่า การจดัการเพื่อให้เกิดความรู้ใหม่ โดยใช้ความรู้ท่ีมีอยู ่ประสบการณ์ของคนในองค์กรอย่าง
เป็นระบบเพื่อพฒันานวตักรรมท่ีจะท าใหมี้ความไดเ้ปรียบเหนือคู่แข่งขนัทางธุรกิจ 

World Bank (อา้งถึงในสุวรรณ เหรียญเสาวภาคย ์และคณะ. 2548) ไดร้ะบุความหมายการ
จดัการความรู้ไวว้่าการจดัการความรู้เป็นการรวบรวมวิธีปฏิบัติขององค์กรและกระบวนการท่ี
เก่ียวกบัการสร้าง การน ามาใช้ประโยชน์และเผยแพร่ความรู้และบริบทต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ
ด าเนินธุรกิจ 
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การจดัการความรู้ หมายถึง กระบวนการแสวงหาความรู้ท่ีเป็นประโยชน์ต่อองคก์ร มีการ
จดัเก็บอยา่งเป็นระบบเพื่อให้แต่ละหน่วยงานเลือกใช้ไดต้ามความเหมาะสม สามารถน ากลบัมาใช้
ใหม่ได้ตลอดเวลา มีการเผยแพร่เพื่อประโยชน์ต่อสังคม มีการสร้างข้ึนใหม่เพื่อสนับสนุนให้
หน่วยงานบรรลุเป้าหมายท่ีวางไว ้เป็นเพียงเคร่ืองมืออย่างหน่ึง ซ่ึงเราเลือกน ามาใช้ในการพฒันา
คุณภาพขององคก์ร ไม่มีรูปแบบท่ีตายตวั องคก์รควรก าหนดรูปแบบกิจกรรมท่ีเหมาะสมดว้ยตนเอง
เพื่อใหบ้รรลุวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการ (วศิิษฐ ์สงวนวงศว์าน. 2549) 

กล่าวโดยสรุป การจดัการความรู้ หมายถึง กระบวนการสร้างความรู้ การรวบรวมความรู้ 
การจดัเก็บความรู้อย่างเป็นระบบเพื่อให้สะดวกต่อการน ามาใช้ การแลกเปล่ียนเรียนรู้ เผยแพร่
ถ่ายทอดต่อกนัในองค์กรอนัเป็นประโยชน์ต่อองค์กรและพฒันาความสามารถของบุคลากรใน
องค์กรเพื่อน ามาใช้ในการปฏิบติังาน ผลจากการสร้างความรู้ก่อให้เกิดผลงานดา้นวิชาการต่างๆ 
และเกิดทกัษะความช านาญ สามารถน ามาพฒันาองคก์รเพื่อใหบ้รรลุวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการไดอ้ยา่ง
เหมาะสม 
2.1.2 ความส าคัญของการจัดการความรู้ 

องค์กรจ านวนมากประสบปัญหาในเร่ืองของการพฒันาองค์กรอย่างต่อเน่ืองในการรักษา
จุดแข็งหรือความได้เปรียบในการแข่งขนัขององค์กรให้ด ารงอยู่ในองค์กรอย่างถาวร การพฒันา
องค์กรส่วนใหญ่มกัข้ึนอยูก่บับุคคลบางกลุ่มเท่านั้น และเม่ือกลุ่มบุคคลท่ีมีบทบาทต่อความส าเร็จ
ขององค์กรเหล่าน้ีได้ออกจากองค์กรไปไม่ว่าจะด้วยเหตุผลใดก็ตาม ความรู้และความเช่ียวชาญ
ต่างๆ ท่ีเคยเป็นส่วนท่ีสร้างความแข็งแกร่งขององค์กรมกัจะหายไปพร้อมกบับุคคลกลุ่มดงักล่าว
ดว้ยในกรณีเหล่าน้ีส่งผลกระทบต่อองค์กรเป็นอยา่งมาก บางองค์กรอาจถึงกบัวิกฤติท าให้องค์กร
ประสบกบัปัญหาอาจถึงขั้นท่ีตอ้งเลิกด าเนินการเลยก็มี ปัญหาเหล่าน้ีลว้นเป็นเร่ืองของการจดัการ
ความรู้ทั้งส้ิน ปัญหาท่ีเกิดข้ึนน้ีเน่ืองจากองค์กรไม่สามารถเปล่ียนความรู้ท่ีมีอยู่ในตวับุคลากร 
(Personal Knowledge) ให้กลายมาเป็นความรู้ขององค์กร (Organizational Knowledge) ท่ีสามารถ
ถ่ายทอดให้กบับุคคลอ่ืนในองคก์รได ้เพื่อให้องคก์รสามารถด ารงอยูไ่ดโ้ดยไม่ตอ้งข้ึนอยูก่บับุคคล
บางกลุ่มนั้น (สมชาย น าประสิทธ์ิชยั) 

การจดัการความรู้ต่างๆ ท่ีมีอยูก่ระจดักระจายในองคก์ร จึงเป็นส่ิงท่ีส าคญัอยา่งยิ่งการจดัการ
ความรู้ (Knowledge-based Management) ให้สามารถสะสมและรวบรวม มาตรการส่งเสริมและน า
องค์ความรู้มาแบ่งกนัใชง้าน (Knowledge Sharing) ให้กบัทุกคนในองคก์าร ท าการต่อยอดภูมิปัญญา
เหล่านั้นยิ่งข้ึนไป และน าไปสู่การเป็นองค์กรแห่งการเรียนรู้ (Learning Organization) โดยมีสมาชิก
ขององคก์รเป็นบุคคลเรียนรู้ (Learning Person) ในท่ีสุด (สมศกัด์ิ ภิญโญธรรมากร. 2548 : 3) 
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2.1.3  กระบวนการจัดการความรู้ 

บุญดี บุญญากิจ และคณะ (2547) ไดก้ล่าวไวว้า่ การจดัการความรู้นัน่เป็นกระบวนการท่ีน า
ความรู้ท่ีมีอยู ่หรือเรียนรู้มาใช้ให้เกิดประโยชน์สูงสุดต่อองค์กร โดยผ่านกระบวนการต่างๆ คณะ
ผูเ้ขียน ไดส้รุปขั้นตอนหลกัๆ ของกระบวนการความรู้ไวด้งัน้ี 

1) การคน้หาความรู้ (Knowledge Identification) 
2) การสร้างและการแสวงหาความรู้ (Knowledge Creation and Acquisition) 
3) การจดัการความรู้ใหเ้ป็นระบบ (Knowledge Organization) 
4) การประมวลและกลัน่กรองความรู้ (Knowledge Codification and Refinement) 
5) การเขา้ถึงความรู้ (Knowledge Access) 
6) การแบ่งปันแลกเปล่ียนความรู้ (Knowledge Sharing) 
7) การเรียนรู้ (Learning) 
ทั้ง 7 ขั้นตอนน้ีจะช่วยองค์กรสามารถสร้างและจดัการความรู้ทั้งท่ีมีอยู่เดิมภายในองค์กร

และความรู้ใหม่ๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล ซ่ึงรายละเอียดของแต่ละขั้นตอนมี
ดงัต่อไปน้ี 

1) การคน้หาความรู้ (Knowledge Identification) การคน้หาว่าองค์กรมีความรู้อะไรบา้งใน
รูปแบบใด อยู่ท่ีใคร และความรู้อะไรท่ีองค์กรจ าเป็นต้องมี ท าให้องค์กรทราบว่าขาดความรู้
อะไรบา้ง หรืออีกนัยหน่ึงก็คือ “รู้เรา” นั่นเอง โดยทัว่ๆ ไป องค์กรสามารถใช้เคร่ืองมือท่ีเรียกว่า 
“Knowledge Mapping” หรือการท าแผนท่ีความรู้ในขั้นตอนน้ีเพื่อหาว่าความรู้ใดมีความส าคัญ
ส าหรับองค์กร จดัล าดบัความส าคญัของความรู้เหล่านั้น เพื่อให้องคก์รวางขอบเขตของการจดัการ
ความรู้ และสามารถจดัสรรทรัพยากรไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล 

ประโยชน์ของแผนท่ีความรู้คือช่วยท าให้เห็นภาพรวมของคลงัความรู้ขององค์กร ท าให้
องคก์รทราบวา่มีความรู้ท่ีทบัซ้อนกนัระหวา่งหน่วยงานต่างๆ หรือไม่ ซ่ึงก่อให้เกิดความส้ินเปลือง
ในการจดัเก็บและรวบรวม และท าให้บุคลากรทุกคนทราบว่าองค์กรมีความรู้อะไรบา้งและจะหา
ความรู้ท่ีตนเองต้องการได้ท่ีไหน นอกจากน้ียงัใช้เป็นโครงสร้างพื้นฐานทางความรู้ท่ีองค์กร
สามารถใชเ้ป็นฐานในการต่อยอดขยายความรู้ในเร่ืองต่างๆ อยา่งเป็นระบบ รวมทั้งการใชเ้พื่อศึกษา
ผลกระทบของการเปล่ียนแปลงกระบวนการท างานและการเคล่ือนยา้ยแหล่งขอ้มูลความรู้ต่อระบบ
ต่างๆ  

2) การสร้างและการแสวงหาความรู้ (Knowledge Creation and Acquisition) 
เป็นขั้นตอนในการดึงเอาความรู้จากแหล่งต่างๆ ท่ีอาจกระจดักระจายมารวมไวเ้พื่อจดัท า

เน้ือหาให้เหมาะสมและตรงกบัความตอ้งการของผูใ้ช ้ส าหรับความรู้ท่ีจ  าเป็นตอ้งมี แต่ยงัไม่มีนั้น
องค์กรอาจสร้างความรู้ดังกล่าวจากความรู้เดิมท่ีมีก็ได้ หรือน าความรู้จากภายองค์กรมาใช ้
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นอกจากน้ีองค์กรอาจจะต้องพิจารณาจ ากัดความรู้ท่ีไม่จ  าเป็น หรือล้าสมยัทิ้งไปเพื่อประหยดั
ทรัพยากรในการจดัเก็บความรู้เหล่านั้น ปัจจยัส าคัญท่ีท าให้ขั้นตอนน้ีประสบความส าเร็จ คือ 
บรรยากาศ และวฒันธรรมขององค์กร ท่ีเอ้ือให้บุคลากรกระตือรือร้น ในการแลกเปล่ียนเรียนรู้ซ่ึง
กนัและกนัเพื่อใชใ้นการสร้างความรู้ใหม่ๆ อยูต่ลอดเวลา นอกจากน้ีระบบสารสนเทศก็มีส่วนช่วย
ให้บุคลากรสามารถแลกเปล่ียนเรียนรู้จากกนัไดร้วดเร็วและท าให้การเสาะแสวงหาความรู้ใหม่ๆ 
จากภายนอกไดร้วดเร็วยิง่ข้ึน 

3) การจดัการความรู้ใหเ้ป็นระบบ (Knowledge Organization) เม่ือมีเน้ือหาความรู้ท่ีตอ้งการ
แล้ว องค์กรต้องจดัความรู้ให้เป็นระบบ เพื่อให้ผูใ้ช้สามารถคน้หาและน าความรู้ดงักล่าวไปใช้
ประโยชน์ได้ การจดัการความรู้ให้เป็นระบบนั้นหมายถึงการจดัท าสารบญั และจดัเก็บความรู้
ประเภทต่างๆ เพื่อให้เก็บรวบรวม การคน้หา การน ามาใชท้  าไดง่้ายและรวดเร็ว สามารถเขา้ถึงแหล่ง
ความรู้ไดโ้ดยง่าย 

4) การประมวลและกลั่นกรองความรู้ (Knowledge Codification and Refinement) เป็น
ขั้นตอนการปรับปรุง และประมวลผลความรู้ให้อยูใ่นรูปแบบและภาษาท่ีเขา้ใจ และใชไ้ดง่้ายเป็น
มาตรฐานเดียวกนัทัว่ทั้งองค์กร ตลอดจนการเรียบเรียง ตดัต่อ และปรับปรุงเน้ือหาให้มีคุณภาพดี 
ทนัสมยั สอดคลอ้งและตรงตามความตอ้งการของผูใ้ช ้

5) การเข้าถึงความรู้ (Knowledge Access) ความรู้ท่ีได้มานั้ นจะไร้ค่าหากไม่ถูกน าไป
เผยแพร่เพื่อให้ผูอ่ื้นใช้ประโยชน์ไดด้งันั้นองค์กรจะตอ้งมีวิธีการในการจดัเก็บและกระจายความรู้
ประเภท Explicit และ Tacit โดยทัว่ไปการส่งหรือการกระจายความรู้ใหผู้ใ้ชมี้ 2 ลกัษณะ คือ 

Push การป้อนความรู้ เป็นการส่งขอ้มูล/ความรู้ให้ผูรั้บโดยผูรั้บไม่ไดร้้องขอหรือตอ้งการ
หรือเรียกง่ายๆ วา่เป็นแบบ “Supply-Based” เช่น การส่งหนงัสือเรียนเวยีนแจง้ใหท้ราบ 

Pull การให้โอกาสเลือกใชค้วามรู้ โดยผูรั้บสามารถเลือกรับหรือใชแ้ต่เฉพาะขอ้มูล/ความรู้
ท่ีตอ้งการเท่านั้น การกระจายความรู้แบบน้ีเป็นแบบ “Demand-Based” 

6) การแบ่งปันแลกเปล่ียนความรู้ (Knowledge Sharing) เป็นขั้นตอนในการน าความรู้ท่ีได้
จดัเก็บมาเผยแพร่ แบ่งปันและแลกเปล่ียนกนั มี 2 ลกัษณะ ดงัน้ี 

6.1) การแบ่งปันความรู้ประสบการณ์ท่ีชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) วิธีท่ีนิยม 
เช่น การจดัท าเป็นเอกสาร วดีีโอ ซีดี จดัท าฐานความรู้โดยน าเทคโนโลยสีารสนเทศมาช่วย จะท าให้
สามารถเขา้ถึงความรู้ไดง่้ายและรวดเร็วยิง่ข้ึน 

 6.2) การแบ่งปันความรู้อยูใ่นคน (Tacit Knowledge) สามารถท าไดห้ลายรูปแบบ
ข้ึนอยูก่บัความตอ้งการและวฒันธรรมองคก์ร ส่วนใหญ่มกัจะใชผ้สมผสานเพื่อผูใ้ช้ขอ้มูลสามารถ
เลือกใชไ้ดต้ามความสะดวก เช่น  

 



  13 

 - ทีมขา้มสายงาน (Cross-Functional Team) 
 - Innovation & Quality Circles (IQCs) 
 - ชุมชนแหล่งการเรียนรู้ (Community of Practice) 
 - ระบบพี่เล้ียง (Mentoring System) 
 - การสับเปล่ียนงาน (Job Rotation) และการยมืตวับุคลากรมาช่วยงาน  
7) การเรียนรู้ (Learning) 
วตัถุประสงค์ท่ีส าคญัท่ีสุดในการจดัการความรู้ คือ การเรียนรู้ของบุคลากร และน าความรู้

นั้นไปใชป้ระโยชน์ ในการตดัสินแกไ้ขปัญหาและปรับปรุงองคก์ร 
การเรียนรู้ของบุคลากรจะท าให้เกิดความรู้ใหม่ๆ ข้ึนมากมาย ซ่ึงจะไปเพิ่มพูนองค์ความรู้

ขององคก์รท่ีมีอยูแ่ลว้ให้มากข้ึนเร่ือยๆ ความรู้น้ีก็จะถูกน าไปใชเ้พื่อสร้างความรู้ใหม่ๆ อีกเป็นวงจร
ท่ีไม่วนัส้ินสุด ท่ีเรียกวา่ “วงจรการเรียนรู้” 

           

                  
                  
               

               

 
 

รูปที ่2.1 วงจรการเรียนรู้ 
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2.1.4 ประโยชน์ของการจัดการความรู้ 

กฤษนยั แกว้มณี (2553: 33) ไดก้ล่าวถึงประโยชน์ของการจดัการเรียนรู้ไว ้ดงัน้ี 
1) เพื่อป้องกนัการสูญหาย การจดัการความรู้ท าให้องค์กรสามารถรักษาความเช่ียวชาญ

ความช านาญและความรู้ท่ีอาจสูญหายไปพร้อมกบัการเปล่ียนแปลงของบุคลากร เช่น การเกษียณอาย ุ
การท างาน หรือการลาออกจากการท างาน เป็นตน้ 

2) เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการตดัสินใจโดยประเภทคุณภาพและความสะดวกในการเขา้ถึง
ความรู้เป็นปัจจยัส าคญัของการเพิ่มประสิทธิภาพการตดัสินใจ เน่ืองจากผูท่ี้มีหน้าท่ีตดัสินใจตอ้ง
สามารถตดัสินใจไดอ้ยา่งรวดเร็วและมีคุณภาพ 

3) ความสามารถในการปรับเปล่ียนและมีการยืดหยุ่น การท าให้ผูป้ฏิบติังานมีความเขา้ใจ
ในงานและวตัถุประสงค์ของงานโดยไม่ต้องมีการควบคุมหรือมีการแทรกแซงมากนักจะท าให้
ผูป้ฏิบติังานสามารถท างานในหน้าท่ีต่างๆ ไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพและเกิดการพฒันาจิตส านึกใน
การท างาน 

4) ความได้เปรียบในการแข่งขัน การจดัการความรู้ช่วยให้องค์กรมีความเข้าใจลูกค้า
แนวโนม้ของการตลาดและการแข่งขนัท าใหส้ามารถลดช่องวา่งและเพิ่มโอกาสการแข่งขนัได ้

 

2.2 ทฤษฎกีารสร้างอตัลกัษณ์ 

อตัลักษณ์ ( Identity ) ได้มีผูใ้ห้ความหมายไวอ้ย่างน่าสนใจหลากหลายในพจนานุกรม
ภาษาไทย-องักฤษ แปลว่า“เอกลกัษณ์” หมายถึง ส่ิงท่ีเป็นคุณสมบติัของคนหรือส่ิงหน่ึงและมีนัย
ขยายต่อไปวา่เป็นคุณสมบติัเฉพาะของส่ิงนั้นท่ีท าให้ส่ิงนั้นโดดเด่นข้ึนมาหรือแตกต่างจากส่ิงอ่ืน 
(วทิย ์เท่ียงบูรณะธรรม, 2527:1049 ) 

เดิมในวงการสังคมวิทยาไทยใช้ค  าว่าเอกลกัษณ์ในความหมายอตัลกัษณ์แต่เน่ืองจากอตั
ลกัษณ์เป็นพหูพจน์จึงไม่ควรใชเ้อกลกัษณ์ แวดวงสังคมศาสตร์ปัจจุบนั แนวโนม้ทางทฤษฎียคุหลงั
สมยัใหม่(post modernism) ท าให้เกิดการตั้งค  าถามอย่างมากกบัวิธีการมองโลก การเขา้ถึง“ความ
จริง” ของส่ิงต่าง ๆ รวมทั้งส่ิงท่ีเช่ือกนัวา่เป็นความจริงทีเป็น “แก่นแกน”ของปัจเจกบุคคลวธีิคิดใน
กระแสน้ีร้ือถอนความเช่ือเก่ียวกบัคุณสมบติัแก่นแกนของปัจเจกภาพ ความเป็นปัจเจกกลายเป็น
เร่ืองของการนิยามความหมายซ่ึงสามารถเล่ือนไหลเปล่ียนแปรไปไดต้ามบริบท มนัมิไดห้มายถึง
คุณสมบัติเฉพาะตัวอีกต่อไป ดังนั้ นค าว่า “อัตลักษณ์” ดูจะเหมาะสมกว่า “เอกลักษณ์” ใน
ความหมาย identity ในยุคปัจจุบนั “อตัลกัษณ์” น่าจะหมายถึงคุณสมบติัท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของ
บุคคลหรือส่ิงนั้น หากส ารวจดูหนงัสือท่ีเก่ียวกบัขอ้ถกเถียงทางทฤษฎีสังคมศาสตร์ โดยเฉพาะใน
แวดวงวฒันธรรมศึกษา (cultural studies) จะตอ้งพบมโนทศัน์ “อตัลกัษณ์” ซ่ึงถูกกล่าวถึงควบคู่ไป
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กบัมโนทศัน์อ านาจ เราเห็นขบวนการเคล่ือนไหวทางศาสนา ชาติพนัธ์ุ และวฒันธรรมใหม่ ๆ ผุด
ข้ึนมาราวดอกเห็ดในประเทศต่าง ๆ เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมท่ีท าให้ต้องมีการทบทวนค าว่า
“วฒันธรรม” หรือ “ขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคม” กันใหม่ ขบวนการเหล่าน้ีต้องการเสนอ
ความหมายและทิศทางใหม่ในเชิงสังคมวฒันธรรม กระบวนการสร้างตวัตนและอตัลกัษณ์ของกลุ่ม
เกิดจากการผสมผสานองคป์ระกอบทางวฒันธรรมท่ีซบัซอ้น( อภิญญา เฟ่ืองฟูสกุล ,2546:1-2 ) 

อตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุ (ethnic identity) และกลุ่มชาติพนัธ์ุ (ethnic group) เป็นทั้งค  าและ
แนวคิดส าคญัท่ีนักมานุษยวิทยาตะวนัตกน ามาใช้ในยุคหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสองเป็นตน้มาเพื่อ
การศึกษากลุ่มชนท่ีมีวฒันธรรม หากอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุเป็นส่ิงท่ีเล่ือนไหล และปรับเปล่ียนไป
มาได้ ค  าถามส าคญัในการศึกษาอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุอีกอนัหน่ึงคือ ด้วยเห ตุผลอะไรท่ีท าให้
สมาชิกในกลุ่มชาติพนัธ์ุเลือกคุณสมบติัทางวฒันธรรมแบบใดแบบหน่ึงในการนิยามความเป็น
ตวัตนทางชาติพนัธ์ุในขณะท่ีบาร์ท อธิบายเหตุผลของการสร้างขอบเขตของอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุ
ภายใต้อิทธิพลของแนวคิดเชิงโครงสร้างหน้าท่ีว่า เพื่อการสร้างเครือข่ายของการแลกเปล่ียน
ทางด้านสินค้าและแรงงานนักมานุษยวิทยาทีได้รับอิทธิพลทางความคิดจากแม็ก เวเบอร์ (Max 
Weber) เช่น คลิฟฟอร์ด เกิร์ตซ์ (Clifford Geertz) และชาร์ล คายส์ (Charles Keyes) กลับเห็นว่า 
พื้นฐานส าคญัของการสร้างความเหมือนและความต่างของสมาชิกในกลุ่ม ชาติพนัธ์ุ มาจากแนวคิด
เร่ืองก าเนิดหรือตน้ก าเนิดร่วม (shared descent) ท่ีคนในกลุ่มเช่ือวา่สืบทอดและปฏิบติัร่วมกนัมาจน
กลายเป็นท่ีมาและรากฐานของกลุ่ม (primodial attachment) ท่ีมาของก าเนิดร่วมอนัเป็นอตัลกัษณ์
ทางชาติพนัธ์ุ อาจมีลกัษณะเป็นเร่ืองเล่าถึงท่ีมา การอพยพมา 

 

2.3 ทฤษฎกีารศึกษาด้านมานุษยดุริยางควทิยา 

ปัญญา รุ่งเรือง (2546: 1) กล่าววา่ มานุษยดุริยางควทิยา (Ethnomusicology) หมายถึง
ศาสตร์หรือความรู้หรือการศึกษาดนตรีของผูค้น ซ่ึงจะเป็นผูค้นท่ีไหนก็ได ้ดนตรีอะไรก็ได ้แต่ตอ้ง
ไม่ใช่ดนตรีแบบฉบบัตะวนัตก (Classical music) ค าวา่ Ethnomusicology ยงัไม่มีศพัทบ์ญัญติั
ภาษาไทยจึงมีผูใ้ชก้นัต่างๆนาๆ เช่น ค าวา่มนุษยว์ทิยาการดนตรี มนุษยด์นตรีวทิยา ดนตรีเผา่ชน
วทิยา และดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา เป็นตน้ ในท่ีน้ีจะใชค้  าวา่ “ มานุษยดุริยางควทิยา” เป็นหลกัซ่ึง
หมายถึงความรู้ วชิาการหรือการศึกษาหาความรู้ดา้นดนตรีของมนุษย ์ทั้งในเชิงดนตรีวิทยา 
มานุษยวทิยา และสังคมวทิยา โดยศึกษาเร่ืองราวทั้งทางดนตรีและทางวฒันธรรมของมนุษย ์เช่น 
เหตุผลในการท่ีมนุษยป์ระดิษฐคิ์ดคน้ดนตรีของคน คุณลกัษณะเฉพาะทางดนตรี การใชด้นตรีใน
สังคมความหมายของดนตรีท่ีมีต่อผูค้นในสังคมนั้นๆ การด ารงอยู ่ความเปล่ียนแปลงและการเส่ือม
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สลายของดนตรีในสังคม มานุษยดุริยางควทิยามีแนวทางและวธีิการของตนเองโดยเฉพาะ ซ่ึงเป็น
ระเบียบวธีิท่ีเกิดจากการประสมประสาน ศาสตร์สาขาต่างๆเขา้ดว้ยกนั 

Merriam (1964: 6-7) ใหค้  าจ  ากดัความวา่ มานุษยดุริยางควทิยา (Ethnomusiclology) เป็น
การศึกษาดนตรีในวฒันธรรม ซ่ึงบอกเป็นนยัวา่ในการศึกษานั้นตอ้งศึกษาควบคู่กนัทั้งดนตรีวทิยา
และชาติพนัธ์ุวทิยา ซ่ึงเสียงดนตรีท่ีปรากฏนั้นมนัคือผลของพฤติกรรมมนุษยท่ี์สร้างสรรคข้ึ์นมาจาก
การก าหนดคุณค่า ทศันคติและความเช่ือของผูค้นซ่ึงด ารงอยูใ่นวฒันธรรมหน่ึงๆ ทั้งยงักล่าวอีกวา่ 
ดนตรีเป็นประดิษฐกรรมของมนุษยแ์ละดนตรีก็มีโครงสร้างแต่คุณลกัษณะเหล่านั้นไม่สามารถ
เกิดข้ึนอยา่งท่ีปรากฏไดเ้องโดยปราศจากพฤติกรรมท่ีสรรคส์ร้างข้ึนใหเ้ป็นเช่นนั้น เราตอ้งท าความ
เขา้ใจใหรู้้ถึงวา่ท าไมจึงมีการสร้างดนตรีท่ีมีโครงสร้างเช่นนั้น มาจากพฤติกรรมใดและพฤติกรรม
นั้นมีข้ึนมาจากแนวคิดอะไร นอกจากนั้นยงัตอ้งศึกษาใหเ้ขา้ใจวา่เม่ือเกิดแนวคิดความเช่ืออนั
ผลกัดนัไปสู่พฤติกรรมท่ีสร้างสรรคง์านดนตรีแลว้นั้นพวกเขาสร้างมนัข้ึนมาอยา่งไรดว้ย จึงส่งผล
ออกมาเป็นงานดนตรีท่ีเป็นระบบหรือตามรูปแบบท่ีพวกเขาพึงพอใจ ดงันั้นEthnomusicology จึง
ตอ้งศึกษาร่วมกนัระหวา่งวธีิทางสังคมวทิยาและมานุษยวทิยาจึงจะท าใหมี้ความกระจ่างและเขา้ใจ
ในการศึกษาอยา่งถ่องแทท้ั้งแง่มุม ไม่มีศาสตร์ใดศาสตร์หน่ึงท่ีถือเป็นค าตอบสูงสุดแต่ทั้งสอง
ศาสตร์น้ีตอ้งถูกผนวกเขา้ดว้ยกนัเพื่อผลของความเขา้ใจอนักวา้งขวางยิง่ข้ึน 

นอกจากนั้น Nettl (1980: 1) ยงัไดร้ะบุถึงนิยามความหมายของวชิามานุษยดุริยางควทิยา
รวมทั้งวธีิการศึกษาของศาสตร์สาขาน้ี ไวว้า่...ค  าวา่ Ethnomusicology นั้นมีการใหนิ้ยามความหมาย
ไวม้ากมายหลายทาง แต่ก็ยงัไม่มีค  านิยามใดท่ีครอบคลุม จนกระทัง่เม่ือนกัมานุษยวทิยาหลายต่อ
หลายคนพึงใจกบัค านิยามท่ีวา่การศึกษาดา้น Ethnomusicology เป็นการศึกษาดนตรีในวฒันธรรม 
ในฐานะท่ีดนตรีเป็นวฒันธรรมหน่ึง (in and as culture) นัน่คือศึกษาวา่ผูค้นใชด้นตรีอยา่งไร แสดง
ดนตรีอยา่งไร ประพนัธ์เพลงข้ึนอยา่งไร คิดเห็นต่อดนตรีอยา่งไร และมีทศันคติโดยทัว่ๆไปต่อ
ดนตรีอยา่งไรดว้ย ซ่ึงแตกต่างไปจากการศึกษาดา้นดนตรีวทิยาท่ีเคยมีมาซ่ึงจะศึกษาเฉพาะในตวั
ดนตรีเท่านั้น จากค านิยามน้ีท าใหก้ารศึกษาดา้น Ethnomusicology ตอ้งใหค้วามสนใจในศาสตร์
และกิจกรรมของสาขาวชิาอ่ืนๆท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัมาก่อนหนา้น้ี ไม่วา่จะเป็นดนตรีวทิยา, มานุษยวทิยา
, คติชนวทิยา, ภาษาศาสตร์, จิตวทิยา, และอ่ืนๆ ร่วมดว้ย หากจะพูดง่ายๆก็คือเป็นภาพซอ้นระหวา่ง
การศึกษาดา้นดนตรีวทิยากบัมานุษยวทิยาร่วมกนั... 

โดย Nettl (1980: 3-6) ไดร้ะบุถึงหนา้ท่ีหรืองานท่ีนกัมานุษยดุริยางควทิยา ตอ้งท าในฐานะ
ท่ีเป็นนกัส ารวจและวจิยัวฒันธรรมดนตรีไวว้า่ 
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(1) นกัมานุษยดุริยางควทิยา มีหนา้ท่ีแยกแยะแนวความคิดออกเป็นสองส่วนคือ ภาพรวม
พื้นฐานของมนุษยท่ี์น าเสนออยูใ่นดนตรี กบัพฤติกรรมเชิงดนตรี และความหลากหลายของการให้
ค  านิยามความหมายของปรากฏการณ์ทางดนตรีท่ีไดพ้บในโลก 

(2) ในการศึกษาวจิยัในศาสตร์สาขาน้ีมีความจ าเป็นท่ีตอ้งท าการศึกษาวจิยัภาคสนาม (Field 
work) ซ่ึงจะท าใหไ้ดรั้บประสบการณ์ตรง และการศึกษาภาคสนามในวฒันธรรมจากโลกภายนอก
ของนกัวจิยัจะท าให้เกิดความเขา้ใจโดยสามญัส านึกต่อวฒันธรรมของสังคมอ่ืนท่ีไม่เคยพบมาก่อน 
หรืออยา่งนอ้ยก็จะช่วยใหน้กัวจิยัไดรู้้ถึงปัญหาท่ีเขาจะไดห้ยบิยกมาท าต่อไปในประเด็นอ่ืนได ้และ
ในการศึกษาภาคสนามนั้นตอ้งเนน้การศึกษาในเชิงลึกมากกวา่การศึกษาในภาพกวา้งหมายถึงวา่ควร
ก าหนดขอบเขตของกลุ่มคนท่ีจะศึกษาและบุคคลผูใ้หข้อ้มูลในวงจ ากดั ไม่ควรศึกษากบักลุ่มคนท่ีมี
จ านวนมาก แต่ควรเนน้การศึกษาอยา่งลึกซ้ึงกบักลุ่มคนเล็กๆ แต่อยา่งไรก็ตามการศึกษาในงาน
ภาคสนามไม่ใช่เพียงการไดอ้อกไปยงัพื้นท่ีจริงเท่านั้นแต่ตอ้งค านึงถึงวา่จะเขา้ไปท าอะไร อยา่งไร 
จะตอ้งไดอ้ะไรกลบัมา ซ่ึงตอ้งท างานอยา่งมีหลกัการและเทคนิควธีิ 

(3) นกัมานุษยดุริยางควทิยาเห็นเป็นเอกฉนัทว์า่ ในภาพรวมแลว้ ดนตรียอ่มตอ้งสามารถ
น ามาเขียนบนัทึกไดแ้ละสามารถน ามาวเิคราะห์ไดโ้ดยปรากฏอยูใ่นรูปแบบท่ีเป็นลายลกัษณ์
มองเห็นได ้แต่ตอ้งไม่ยดึติดกบั การบนัทึกโนต้ในรูปแบบของดนตรีตะวนัตกซ่ึงจะท าใหเ้กิดปัญหา
วา่ระบบบนัทึกโนต้ของตะวนัตกไม่อาจบนัทึกไดต้รงตามจริงของเสียงหรือคุณลกัษณะของดนตรีท่ี
เขา้ไปศึกษาได ้ในกรณีน้ี Mantle Hood ไดเ้สนอหลกัการส าหรับแกปั้ญหาของการศึกษาและการ
บนัทึกโนต้ดนตรีไวซ่ึ้ง Nettl ไดตี้ความและใหช่ื้อหลกัการน้ีวา่ Hipkins Solution โดยในหลกัการน้ี 
Mantle Hood ไดเ้สนอวา่จงเขา้ไปศึกษาวธีิการบนัทึกโนต้ในแบบฉบบัของวฒันธรรมในพื้นท่ีเป็น
หลกั และจงร าลึกไวเ้สมอวา่ไม่มีการบนัทึกโนต้แบบใดๆในโลกท่ีจะสามารถแทนค่าหรือบนัทึกทุก
ส่ิงทุกอยา่งท่ีเก่ียวกบัดนตรีไวไ้ดท้ั้งหมด เพราะมนัมีส่ิงท่ีมีความหมายอีกมากมาย และใน
ขณะเดียวกนับางอยา่งก็ไม่มีความหมายซ่ึงก็มีอยูม่ากมายเช่นกนั แต่ถา้เราพิจารณามนัอยา่งจริงจงั
เราอาจมองเห็นวฒันธรรมท่ีเราศึกษาไดอ้ยา่งท่ีมนัเป็นอยูจ่ริงๆจากวธีิการบนัทึกในแบบนั้นๆ ซ่ึง
มนัเป็นการศึกษาคน้พบท่ีมีคุณค่าท่ีสุด 

(4) นกัมานุษยดุริยางควทิยา ตอ้งใหค้วามสนใจดนตรีในฐานะท่ีเป็นปรากฏการณ์หรือ
ผลผลิตท่ีเกิดข้ึนจากวฒันธรรมเสมอ นัน่หมายความวา่อยา่สนใจเฉพาะตวัดนตรีเท่านั้นแต่ตอ้ง
สนใจไปถึงท่ีมาของการเกิดดนตรี วฒันธรรม และประวติัศาสตร์ ท่ีอยูเ่บ้ืองหลงัการเกิดข้ึนของ
ดนตรีดว้ย นัน่คือวธีิการศึกษาดา้นมานุษยดุริยางควทิยานั้นตอ้งใหค้วามส าคญัต่อการศึกษาถึง
ความสัมพนัธ์ระหวา่งดนตรีกบัวฒันธรรมอยา่งจริงจงัท่ีสุด 
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(5) ไม่วา่ผูค้นในกลุ่มสังคมนั้นจะใส่ใจในประวติัศาสตร์ท่ีมาท่ีไปของตนเองหรือไม่ก็ตาม 
แต่ นกัมานุษยดุริยางควทิยา มีหนา้ท่ีตอ้งใหค้วามสนใจเสมอกบักระบวนการท่ีดนตรีมีการ
เปล่ียนแปลง การคงอยูอ่ยา่งมัน่คง การเติบโต และการสูญหายของดนตรีนอกจากนั้นยงัตอ้งมีความ
สนใจเช่นเดียวกนัน้ีต่อวฒันธรรมโดยภาพรวม ทั้งในบทเพลงร้องและเพลงบรรเลง, และในวถีิชีวติ
ทั้งท่ีเป็นปัจเจกและวถีิชีวติของกลุ่มคนในสังคม 

 

2.4 ทฤษฎกีารวเิคราะห์ดนตรี 

แมว้า่วฒันธรรมดนตรีชนเผา่ถือเป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีอยูน่อกกฏเกณฑข์องแบบแผน
ดนตรีตะวนัตกก็ตาม แต่ในการท าความเขา้ใจดนตรีอยา่งเป็นระบบนั้นจ าเป็นตอ้งมีหลกัเกณฑใ์น
การวเิคราะห์ท่ีสามารถเป็นบรรทดัฐานเพื่อใหส้ามารถอธิบายคุณลกัษณะทางดนตรีและบทเพลงท่ี
ท าการศึกษาวจิยัไดอ้ยา่งเป็นรูปธรรม ซ่ึงในงานวจิยัคร้ังน้ีอาศยัทฤษฎีในการวเิคราะห์ดนตรีหลาย
ทฤษฎีมาปรับประยกุตใ์ชร่้วมกนัหลายทฤษฎีดงัน้ี 

2.4.1 ทฤษฎกีารวเิคราะห์ดนตรี 

ณชัชา พนัธ์ุเจริญ (2551: 2-6) กล่าวถึงการวเิคราะห์เพลงท่ีดีโดยสรุปวา่ ควรเร่ิมตน้ดว้ยการ
บรรยายภาพรวมโดยทัว่ไปท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพลง ไดแ้ก่ประวติัเพลง และภาพรวมภายนอกจากนั้นจึง
จะวเิคราะห์ในแง่ของทฤษฎีคือ ส่วนประกอบหลกัของเพลง ซ่ึงประกอบดว้ยท านองจงัหวะ เสียง
ประสาน และสีสันของเสียง จากนั้นจึงวิเคราะห์ประโยคเพลง อาทิ เทคนิคการซ ้ าการเลียน 
โครงสร้างประโยคเพลง และสุดทา้ยคือการวเิคราะห์สังคีตลกัษณ์ โดยมีท านองและกุญแจเสียงเป็น
ตวัแปรส าคญัในการก าหนดโครงสร้างของสังคีตลกัษณ์ 

ปัญญา รุ่งเรือง (2550: 25-28) กล่าวถึงแนวทางในการศึกษาดนตรีอยา่งเป็นระบบ 
(Systematic Guidelines for Studying of Music) วา่ ตอ้งพิจารณาในดา้นต่างๆ คือ 

1) ส่ือสร้างเสียง(Medium) โดยศึกษาประเภทของเสียง ชนิดของเสียง ปริมาณของเสียง 
โดยศึกษาถึงส่ิงต่อไปน้ี 

1.1) ประเภทของเสียง เสียงร้อง (Voice) และเคร่ืองดนตรี (Instruments) หรือทั้งสอง
ประกอบกนั 

1.2) ชนิดของเสียง แบบไหน (What Kinds) บอกลกัษณะของเสียงได ้
1.3) ปริมาณของเสียง มากนอ้ยเพียงใด 

2) ท่วงท านอง(Melody) โดยศึกษาระบบเสียง มาตราเสียง กลุ่มเสียง ขั้นคู่เสียง ช่วงเสียง
รูปลกัษณ์ของท่วงท านอง โครงสร้างของวลี การประดบัตกแต่งท านอง เน้ือร้องและการเอ้ือน 

2.1) ระบบเสียง (Tuning system) การจดัระบบของเสียงสูงต่ าของวฒันธรรมต่าง ๆ 
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2.2) มาตราเสียง/บนัไดเสียง (Scales) ล าดบัของระดบัเสียงท่ีใชใ้นบทเพลงแต่ละเพลง 
2.3) กลุ่มเสียง (Mode) หรือมาตราเสียงเฉพาะ ฯลฯ ท่ีใชเ้ป็นพื้นฐานของบทสังคีต

นิพนธ์ 
2.4) ขั้นคู่เสียง (Intervals) ระยะระหวา่งความสูงต่ าของเสียงสองเสียง 
2.5) ช่วงเสียง (Ranges) ความกวา้งของระดบัเสียงต่ าสุดถึงสูงสุดท่ีใชใ้นบทเพลง 
2.6) รูปลกัษณ์ของท่วงท านอง (Melodic contour) มีหลายชนิด ไดแ้ก่ ท านองแบบต่าง ๆ คือ 

2.6.1) ต่อเน่ืองเช่ือมโยงกนั (Conjunct) 
2.6.2) ไม่เช่ือมโยงกนั (Disjunct) 
2.6.3) ข้ึน ๆ ลง ๆ (Undulating) 
2.6.4) สูงข้ึนเร่ือย ๆ (Ascending) 
2.6.5) ต ่าลงเร่ือย ๆ (Descending) 
2.6.6 ไม่ค่อยข้ึนลง หรือสม ่าเสมอ (Terraced) 

2.7) โครงสร้างของวลี (Phrase structure) โดยพิจารณาตามแนวนอนวา่เป็นอยา่งไร 
2.8) การประดบัตกแต่งท านอง (Ornamentation) 
2.9) เน้ือร้อง และการเอ้ือน (Syllabic text setting or Melismatic text setting) 

3) จงัหวะ(Rhythm) โดยศึกษา การตกจงัหวะ การลกัจงัหวะ อตัราจงัหวะ 
3.1) การตกจงัหวะ (Beat & accent) การเนน้จงัหวะหนกัเบา 
3.2) การลกัจงัหวะ (Syncopation) การตกจงัหวะ ก่อนหรือหลงั (หรือตกท่ีจงัหวะยก) 
3.3) อตัราจงัหวะ (Meter) การจดัจงัหวะภายในหน่ึงหอ้งเพลง (Measure) คือ การจดั

จงัหวะหนกั-เบา ฉ่ิง-ฉบั หนา้ทบั ไดแ้ก่ 
3.3.1) จงัหวะอิสระ (Parlando - rubato) จงัหวะท่ียดืหยุน่มากคลา้ยกบัการพูด 
3.3.2) จงัหวะตายตวั (Tempo guisto) เช่น douple Triple compound 
3.3.3) จงัหวะสม ่าเสมอ (Isometric) ท านองในจ านวนหอ้งเท่ากนัมีจงัหวะท่ีเท่ากนั

บรรเลงซ ้า ๆ กนัตั้งแต่ตน้จนจบเพลง 
3.3.4) จงัหวะไม่สม ่าเสมอ (Asymmetrical isometer) ท านองเพลงในจ านวนห้อง

เท่ากนั แต่จงัหวะไม่เท่ากนั (5/4, 2/3) บรรเลงซ ้ าๆ กนัตั้งแต่ตน้จนจบเพลง 
3.3.5 จงัหวะประสม (Heterophonic) ท านองเพลงท่ีมีการเปล่ียนแปลงอตัราจงัหวะ

บ่อย ๆ เช่น 5/4 บา้ง 3/4 บา้ง และ 2/8 บา้งเป็นตน้ 
3.3.6 จงัหวะหลากหลาย (Polymetric) บทเพลงเดียวท่ีมีหลายแนวซ่ึงแต่ละแนวมี

จงัหวะต่าง ๆ กนั 
4) ความเร็ว (Tempo) เป็นความสัมพนัธ์ระหวา่งจ านวนตวัโน๊ตกบัช่วงเวลา 
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5) การประสานท านอง (Texture) โดยศึกษาความสัมพนัธ์ระหวา่งท านองเพลงในแบบ
ต่างๆ คือ ประเภทท านองเดียว ท านองประสม ท านองหลากหลาย 

5.1) ท านองเด่ียว (Monophony) แมว้า่จะอยูค่นละช่วงทบ (Octave) ก็ตาม 
5.2) ท านองประสม (Polyphony) หลาย ๆ ท านองบรรเลงไปพร้อมกนั จงัหวะเดียวกนั 

ไดแ้ก่ 
5.2.1) Homophony (Harmony) มีท านองสองแนว หรือมากกวา่ท่ีมีลีลาในจงัหวะ

เดียวกนั และมีลกัษณะการจดัองคป์ระกอบของท่วงท านองในแนวนอน เช่น ท านองหลกักบัแนว
ประสานเสียง เป็นตน้ 

5.2.2) Counterpoint (Disphony) มีท านองสองแนวท านอง หรือมากกวา่ แต่ละ
ท านองเป็นอิสระต่อกนั และไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นจงัหวะเดียวกนัก็ได ้

5.2.3) Drone Harmony ท านองเพลงท่ีใชเ้สียงประสานเพียงเสียงเดียว ซ่ึงดงัอยู่
ตลอดเวลา เช่นแคนลายต่าง ๆ เพลงจากป่ีสก็อตซ์ เป็นตน้ 

5.3) ท านองหลากหลาย (Heterophony) ดนตรีหรือบทเพลงท่ีมีท่วงท านองแตกต่างกนั
แต่ข้ึนอยูก่บัท านองหลกัเพียงท านองเดียว บางทีก็ใชค้่า Stratified เช่น ดนตรีกาเมลนั ซ่ึงเรียกวา่ 
Heterophony Stratification แต่ของไทยเป็นแบบ Idiomatic Heterophony คือแบบหลากส านวน 
ท านอง 

6) รูปแบบของบทเพลง (Form) โดยศึกษาในลกัษณะต่างๆ คือ 
6.1) Iterative บทเพลงสั้นๆ ท านองเดียว บรรเลงซ ้ า ๆ กนัซ่ึงอาจจะมีความแตกต่างกนั

บา้งหรือไม่มีเลยก็ได ้เช่น A - A - A - A - A 
6.2) Binary บทเพลงสองท่อน เช่น A - B 
6.3) Reverting บทเพลงสองท่อนบรรเลงยอ้นกลบั เช่น  A - B - A 
6.4) Strophic บทเพลงแบบร้อยเน้ือท านองเดียว แต่มีเน้ือร้องต่างกนั (ประเภทร้อยเน้ือ

ท านองเดียว) 
6.5) Progressive บทเพลงหลายท่อนท่ีเกิดท านองใหม่เพิ่มข้ึนทุกท่อน เช่น A - B - C - D 
6.6) Theme and Variation บทเพลงท่ีมีท านองหลกั และมีการแปรท านอง  

7) สุ้มเสียง (Timber) หรือ คุณลกัษณะของเสียง (Tone Color) หมายถึง คุณภาพของ
เสียงดนตรี หรือ เสียงร้องท่ีมีลกัษณะเฉพาะของตวัเอง หรือเสียงท่ีประสมประสานกนั 

8) ความดงั (Dynamic) ความดงั - เบา ของเสียงดนตรีหมายรวมทั้งกรณีท่ีค่อย ๆ เบาลง 
(decrescendo) และค่อย ๆ ดงัข้ึน (Crescendo) ดว้ย 
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9) ดนตรีลกัษณะพิเศษ (Extra Musical) เป็นดนตรีภายในของแต่ละคน ในการสร้าง
ความสัมพนัธ์ ระหวา่งเสียงหรือบทเพลงในทางความคิดเขา้กบัส่ิงท่ีมิใช่ดนตรี เช่น ธรรมชาติ บท
กลอน ภาพเขียน เหตุการณ์ทางประวติัศาสตร์ เป็นตน้ 

 
2.4.2 ทฤษฎกีารจ าแนกประเภทของเคร่ืองดนตรี 

ปัญญา รุ่งเรือง (2552: 28-31) กล่าวถึงการจ าแนกประเภทของเคร่ืองดนตรี (Musical 
Instrument Classification) ต าม ร ะบ บ ข อ ง  ซ า ร์ ค แ ล ะ ฮอ ร์น บ อส เท ล  (Sachs-Hornbostel 
Classification) วา่ เป็นทฤษฎีท่ีแบ่งเคร่ืองดนตรีตามแหล่งก าเนิดเสียง 4 ชนิด โดยแบ่งเคร่ืองดนตรี
ออกเป็น 4 ตระกูลหลกัๆดงัน้ี 

1) ตระกูลท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของกระแสอากาศ (Aerophones) ในภาษาไทยอาจ
เรียกรวมๆ ไดว้า่เคร่ืองลมก็ได ้จ  าแนกไดเ้ป็นชนิดยอ่ย ๆ คือ 

1.1) ประเภทขลุ่ย (Blow hole) ไดแ้ก่ เคร่ืองดนตรีประเภทขลุ่ยท่ีไม่มีปากนกแกว้ทุก
ชนิด เช่น Panpipe โหวด และขลุ่ยผวิ เป็นตน้ 

1.2) ประเภทนกหวดี (Whistle Mouthpiece) ไดแ้ก่ ขลุ่ยท่ีมีปากนกแกว้ เช่น ขลุ่ยลีคอร์ด
เดอร์ ขลุ่ยเพียงออด ขลุ่ยหลีบ รวมทั้งนกหวีดดว้ย 

1.3) ประเภทป่ีล้ินเดียว (Single Reed) ไดแ้ก่ ป่ีคารีเนตและแซ็กโซโฟน เป็นตน้ 
1.4) ประเภทล้ินคู่ (Double reed) ไดแ้ก่ ป่ีใน ป่ีมอญ และป่ีโอโบ เป็นตน้ 
1.5) ประเภทป่ีมีถุงลม (Bagpipes) ไดแ้ก่ ป่ีสก็อตซ์ทุกชนิด 
1.6) ประเภทแตร (Cup Mouthpuece) ไดแ้ก่ แตรทุกชนิด ไดแ้ก่ ทรัมเป็ต ทรอมโบน 

เป็นตน้ 
1.7) ประเภทล้ินอิสระ (Free Reed) ไดแ้ก่ แคน ป่ีจุ่ม และแอคคอเดียน 
1.8) ประเภทเคร่ืองลมอิสระ (Free Aerophone) เสียงท่ีเกิดจากเคร่ืองดนตรี ประเภทน้ี

ยากท่ีจะก าหนดระดบัเสียงและไม่สามารถด าเนินท านองได ้เช่น ธนูดาว (bull-roarers) เป็นตน้ 
1.9) ออร์แกน (Organ) หมายถึง ออร์แกนตามโบสถท่ี์มีล้ินพิเศษ ไม่ใช่ออร์แกนเป่าดว้ย

ปาก 
2) ตระกูลท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย (Chordophones) ในภาษาไทยอาจใชค้  า

รวมวา่เคร่ืองสาย ไดแ้บ่งออกเป็นประเภทยอ่ย ๆ ได ้5 ประเภท ดงัน้ี 
2.1) ประเภทดุริยธนู (Musical Bow) ไดแ้ก่ พิณน ้าเตา้ พิณเพียะ เป็นตน้  
2.2) ประเภทลีร์ (Lyres) พิณแบบน้ีไม่มีใชใ้นประเทศไทย แบ่งออกเป็นชนิดท่ีมีกล่อง

เสียงเป็นรูปส่ีเหล่ียมและกลม พบในอฟัริกาและยโุรป 
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2.3) ประเภทฮาร์พ (Harps) แบ่งได ้3 ชนิดตามรูปลกัษณ์ คือ ชนิดมีกลองเสียงเป็นรูป
ชาม (Bow) เช่น พิณพม่า ชนิดท่ีมีกรอบเป็นมุม (Angle) และชนิดท่ีมีกรอบเป็นรูปสะดึง (Frame) 
ทั้ง 2 ชนิดหลงัไม่มีในแถบเอเซียตะวนัออกเฉียงใต ้

2.4) ประเภทพิณ (Lute) แบ่งออกเป็น 2 ชนิดยอ่ย ๆ คือ 
2.4.1) ชนิดท่ีใชดี้ด (Plucked Lute) มีทั้งชนิดท่ีมีนม (Fretted) และไม่มีนม 

(Unfretted) ทั้ง 2 ชนิดยงัแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ ชนิดท่ีดา้นหลงักล่องเสียงเป็นรูปกลม (Round 
Back) เช่น แมนโดลินและเบนโจอิตาลี และอีกชนิด 

3) ตระกูลท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของมวลวตัถุในตวัเอง (Idiophones) 
4) ตระกูลท่ีเสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของแผน่หนงั (Membranophones) 
 
2.4.3 ทฤษฎกีารตรวจสอบระบบเสียง 

ปัญญา รุ่งเรือง (2550: 94) กล่าววา่ ระบบเสียง (Tuning system) หมายถึงระบบการ
จดัล าดบัความสูงต ่าของเสียง (Pitch) ใน 1 ช่วงทบของเสียง (Octave) วา่จดัอยา่งไร ใน1ช่วงทบนั้น
ประกอบดว้ยเสียงก่ีเสียงและแต่ละเสียงห่างกนัมากนอ้ยเพียงใด หรือขั้นคู่เสียง (Interval) ใน
ระหวา่งเสียงคู่หน่ึงๆนั้นถ่ีหรือห่างกนัมากนอ้ยเพียงใด โดยระบุเป็นตวัเลขในระบบเซ็นตข์อง A.J. 
Ellis 

Kaemmer (1993: 86-87) กล่าววา่ Alexander Ellis ประดิษฐคิ์ดคน้ “ระบบเซ็นต”์ ข้ึน เป็น
ระบบของการวดัระดบัเสียงท่ีมีประสิทธิภาพสามารถวดัค่าระดบัเสียงดนตรีในระบบต่างๆในโลกน้ี
ไดอ้ยา่งแม่นย  า โดยระบบเซ็นตน้ี์เป็นการแบ่งช่วงเสียง 1 ช่วงทบออกเป็น 12 เสียงเท่าๆกนั ช่วงห่าง
ของแต่ละคร่ึงเสียงมีค่าเท่ากบั 100 เซ็นต ์ดงันั้นใน 1 ช่วงทบของเสียงจึงเท่ากบั 1200 เซ็นต ์เม่ือ
ดนตรีของแต่ละวฒันธรรมมีเสียงท่ีแตกต่าง มีช่วงทบของเสียงดนตรีท่ีแตกต่างไปจากช่วงทบของ
เสียงดนตรีในตะวนัตก ดงันั้นจึงมีความจ าเป็นท่ีตอ้งสามารถใหก้ารอธิบายระดบัเสียงเหล่านั้นใน
ระบบท่ีสามารถวดัค่าของเสียงในทุกๆช่วงทบไดแ้น่นอนในระบบการวดัในมาตราเดียวกนั แมจ้ะ
ปรากฏผลวา่ในวฒันธรรมดนตรีบางระบบจะมีระดบัเสียงในช่วงทบท่ีแตกต่างไปเป็นอนัมากก็ตาม 

ดว้ยเหตุท่ีวฒันธรรมดนตรีกลุ่มชาติพนัธ์ุมง้ เป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีถือวา่เป็นดนตรีนอก
วฒันธรรมตะวนัตก (Non Western Music) ดงันั้นจึงมีระบบเสียงเป็นของตนเอง ซ่ึงไม่อาจน าไป
เทียบเคียงกบัเสียงดนตรีในวฒันธรรมตะวนัตกได ้ดงันั้นทฤษฎีการตรวจสอบระดบัเสียงหรือการ
วดัระดบัเสียงในระบบเซ็นตน้ี์จะสามารถช่วยใหผู้ว้จิยัทราบถึงคุณลกัษณะเฉพาะในระบบเสียงของ
ดนตรีของชาวมง้ต าบลเขก็นอ้ยไดว้า่ เป็นเช่นไร ก่อนท่ีจะไดน้ าไปวเิคราะห์และสังเคราะห์เพื่อการ
สรุปผลท่ีถูกตอ้งตามความเป็นจริง 
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2.5 งานวจัิยทีเ่กี่ยวข้อง 

การุณย ์ด่านประดิษฐ์ (2557) เพื่อศึกษาดนตรีพิธีกรรมและดนตรีเพื่อความบนัเทิงในวิถี
ชีวิตของไทยทรงด า บา้นหัวซุกบวั ต าบลสระพฒันา อ าเภอก าแพงแสน จงัหวดันครปฐม โดยใช้
วิจยัเชิงคุณภาพทางมานุษยดุริยางควิทยา (ethnomusicology) กลุ่มตวัอยา่ง คือ ผูใ้ห้ขอ้มูลท่ีเป็นนกั
ดนตรี นกัร้อง นกัแสดง บา้นหวัซุกบวั ต าบลสระพฒันา อ าเภอก าแพงแสน จงัหวดันครปฐม เลือก
มาทั้งหมดตามคุณสมบติัท่ีก าหนด ซ่ึงมีจ านวน 20 คน เก็บรวบรวมขอ้มูลโดยใช้การสัมภาษณ์เชิง
ลึกและการศึกษาภาคสนาม ในช่วงเดือนมีนาคม 2555 – พฤศจิกายน 2555 วิเคราะห์ขอ้มูลดว้ยการ
วิเคราะห์เน้ือหา (content analysis) ทางมานุษยดุริยางควิทยา ผลการวิจยั: ดนตรีส าหรับพิธีกรรม
ของไทยทรงด า บา้นหวัซุกบวั ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี ป่ีเสนสั้น และป่ีเสนยาว มีกระบอกไมไ้ผ ่
ไมก้ระดานรองกระทุง้กระบอกไมไ้ผ่ และโอ่ง เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ มีบทบาทในพิธี
ไหวค้รู ประกอบการขบัร้องและบรรเลง ใช้เพลงพื้น และเพลงเซ้ิง เน้ือหาขอค าร้อง กล่าวถึง การ
ไหวบ้รรพบุรุษแทนการขอพร การสู่ขวญั ค าสอนท่ีแฝงแง่คิด การเป่าป่ีเสน พิธีกรรม คติความเช่ือ 
เก่ียวกบัไทยทรงด า ตั้งแต่คร้ังอยูสิ่บสองปันนา ดนตรีส าหรับความบนัเทิงพบเคร่ืองดนตรีช้ินส าคญั
ด้านส่งเสริมความสนุกสนาม คือ แคน เคร่ืองดนตรีท่ีติดตวัมาตั้งแต่สิบสองปันนา เป่าลายสุด
สะแนน และลายอ่ืนๆ เพลงร าวง ลูกทุ่ง มีเคร่ืองดนตรีเท่าท่ีหาไดป้ระกอบจงัหวะ ไดแ้ก่ กลองใหญ่ 
กลองทริโอ ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ ตะกรับ หรือกรับ และเคร่ืองขยายเสียงพร้อมรถเข็น ท าการ
บรรเลงหลงัพิธีกรรม โดยแบ่งกลุ่มเพลงเป็นเพื่อความบนัเทิงและเพลงกล่อมลูก มีนกัร้องนกัดนตรี 
รวมถึงนางร าประกอบการบรรเลง พร้อมมีการสืบทอดอยา่งต่อเน่ือง 

ศศิพงศ์ วงศ์ษา และ ศรัณย ์นักรบ (2557) การวิจยัในคร้ังน้ีมีวตัถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาส
ภาาพทั่วไปของหมู่บ้านยามู  อ าเภอตตุมปัต รัฐกลันตัน ประเทศมาเลเซีย 2) ศึกษาดนตรี
ประกอบการแสดงสีละในดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ ประวติัความเป็นมาของดนตรี ระบบเสียง เคร่ืองดนตรี 
วงดนตรีและโอกาสท่ีใช้ในการบรรเลง 3) บนัทึกดนตรีประกอบบการแสดงสีละเป็นโน๊ตดนตรี
สากล 4) วเิคราะห์บทเพลงตามหลกัมานุษยดุริยางควทิยา ผลการวจิยัพบวา่ 1) หมู่บา้นยามูตั้งอยูท่าง
ทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของรัฐกลนัตนั ซ่ึงอยู่ทางตอนเหนือของประเทศมาเลเซีย บรรพบุรุษเป็น
ไพร่พลจากกรุงศรีอยธุยาท่ียกทพัมาตีหวัเมืองทางใตแ้ละไดต้ั้งรกรากถ่ินฐานอยู ่ณ ท่ีแห่งน้ี ปจจุับน ั
ประชากรส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธนิกายเถรวาท และยงัคงสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีมา
จากบรรพบุรุษท่ีเป็นชาวไทยไดอ้ยา่งเหนียวแน่น 2) ดนตรีประกอบการแสดงสีละไดรั้บอิทธิพลมา
จากอินโดนีเซียโดยไดเ้ขา้สู่รัฐมะละกาเป็นล าดบัแรกและทัว่ประเทศมาเลเซียในเวลาต่อมา ดนตรี
ประกอบดว้ย 8 เสียงหลกัไดแ้ก่ Bb, B, D, E, F, F#, G, Ab เคร่ืองดนตรีประกอบดว้ยฆอ้ง กลองอิบู 
กลองอนกั และป่ี วงดนตรีประกอบการแสดงสีละของหมู่บา้นยามูช่ือวงเซอรีจมับู มีสมาชิกทั้งหมด 
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7 คน บรรเลงประกอบงานพิธีต่างๆ และกิจกรรมนนัทนาการ 3) การบนัทึกดนตรีสีละไดบ้นัทึกเป็น
โน้ตดนตรีสากลโดยมีจ านวนห้องเพลงทั้งส้ิน 571 ห้องเพลง 4) จากการวิเคราะห์บทเพลง พบว่า
บทเพลงไดรั้บอิทธิพลมาจากอินโดนีเซียซ่ึงไม่ปรากฏนามผูป้ระพนัธ์ บทเพลงมีลกัษณะเป็นบท
เพลงท่อนเดียวและมีแนวท านองเดียว กลุ่มเสียงมีความคลา้ยคลึงกบัมาคามซีกาห์ บาลาด้ีในดนตรี
อาหรับ ระดบัเสียงต ่่าสุดของบทเพลงคือโนต้ Bb4 และระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ B5 การเช่ือมโยง
เสียงปรากฏตลอดทั้งเพลงโดยมีรูปลกัษณ์ท่วงท านองแบบข้ึนลง การประดบัตกแต่งท านองปรากฏ 
4 รูปแบบ การซ ่้าท านองเป็นลักษณะการซ ่้าภายหลังในประโยคอ่ืน จงัหวะของท านอง
ทั้งหมดปรากฏ 47 รูปแบบ ความเร็วของจงัหวะปรากฏ 3 รูปแบบไดแ้ก่ รูปแบบอิสระ ช้า และเร็ว
โดยมีกระสวนจงัหวะของกลองทั้งหมด 14 รูปแบบ และฆอ้ง 3 รูปแบบ 

วนิดา พรหมบุตร (2552) ศึกษา “วงชะพูชะอู” ดนตรีประกอบการแสดงของชาวกะเหร่ียง
หมู่บา้นกองม่องทะ ต าบลไลโว่ อ าเภอสังขละบุรี จงัหวดักาญจนบุรี และศึกษาบทบาทหน้าท่ีของ 
“วงชะพูชะอู” ในวฒันธรรมของชาวกะเหร่ียง โดยไดใ้ชว้ิธีการศึกษาทางมานุษยดุริยางควิทยาเป็น
แนวทางในการศึกษา ซ่ึงขอ้มูลทั้งหมดได้จากการส ารวจ สัมภาษณ์ และวิเคราะห์ขอ้มูลท่ีได้จาก
การศึกษาในภาคสนามระหว่าง พ.ศ. 2549 - 2551 ผลการวิจยัพบว่า 1. วงชะพูชะอู เป็นวงดนตรี
ส าหรับประกอบการแสดงของชาวกะเหรียงได้แก่ ตง รอะเย ้ย และก่วยเจ้ะการประสมวง
ประกอบด้วยกลุ่มเคร่ืองตี (Idiophones) หรือชะ ประกอบด้วย ตะโหัว (ตะโพน) ตะว(ตะโพนใบ
เล็ก) โป้ว (เป้ิงส่ีใบในรางไม)้ โหม่งวาย (ขอ้งแผง) จีวาย (มืองแผง) ปาตาล่า (ระนาดเหล็ก) วาเละ
เคาะจี (เกราะไม้ตอกติดด้วย ฉ่ิงฝาเดียว) และเจ๋งจี (ฉาบใหญ่) เคร่ืองเป่า (Aerophone) หรือชะอู 
ประกอบดว้ยขะน่วยละดู (ป่ีขนาดใหญ่) ขะน่วย” (ปีขนาดเล็ก) และตะเหลาะ (ขลุ่ย) เป็นดนตรีท่ี
ชาวกะเหร่ียงไดรั้บอิทธิพลมาจากดนตรี ของชาวพม่า มีความเช่ือมโยงกนัระหว่าง ทั้งสองชนชาติ
จนกลมกลืนกลายเป็นวฒันธรรมร่วมกนัทางดนตรีบทเพลงท่ีบรรเลงอยูใ่นปัจจุบนัส่วนมากเป็นบท
เพลงท่ีนกัดนตรีบา้นกองม่องทะ สืบทอดมาจากครูดนตรีชาวกะเหร่ียงในอ าเภอสังขละบุรี ซ่ึงได้
เรียนมาจากครูและนกัดนตรีอาชีพในประเทศพม่า จะแตกต่างกนัก็เพียงชาวกะเหร่ียงไดแ้ต่งเน้ือร้อง
หรือแปลงเน้ือร้องมาเป็นภาษากะเหร่ียง ปัจจุบนั วงชะพูชะอู มกัจะบรรเลงในวนัส าคญัหรือใน
ประเพณีประจ าปีท่ีจดัข้ึน 2. วงชะพูชะอูมีบทบาทในวฒันธรรมชาวกะเหร่ียงบา้นกองม่องทะคือ
ร่วมบรรเลง ในงานบุญและประเพณีส าคญัต่างๆ เช่น งานบุญขา้วใหม่ งานบุญสงกรานต์ งานบุญ
เขา้พรรษา พิธีผูกขอ้มือเดือนเก้า งานบุญออกพรรษาโดยจะบรรเลงสร้างบรรยากาศของงานให้มี
ความสมบูรณ์มากข้ึนนอกจากจะเพื่อความสนุกสนานร่ืนเริงแลว้ยงัเป็นการท าบุญดว้ยเสียงดนตรีอีก
ดว้ย หนา้ท่ีของวงชะพูชะอู คือ บรรเลงประกอบการแสดงร าตง รอะเยย้และก่วยเจะ้ ในบางโอกาสก็
สามารถบรรเลงเพียงอย่างเดียวโดยไม่มีการแสดง เช่น ช่วงไหวค้รูก่อนการแสดง และการบรรเลง
แต่ในขบวนต่างๆ อาทิ แห่เทียน แห่กะเตะ๊ปวย เป็นตน้ วงชะพูชะอู มีความส าคญัและมีบทบาทมาก
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ข้ึนในวฒันธรรมของชาวกะเหร่ียง บา้นกองม่องทะ ชุมชนสนบัสนุนให้ลูกหลานเรียนชะพูชะอูมาก
ข้ึนเพื่อเป็นส่วนท่ีเติมเต็มในด้านวฒันธรรมของชุมชน ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความเข้มแข็ง ความ
สามคัคี และความภูมิใจในคุณค่าของชาติพนัธ์ุตนเอง 

องอาจ อินทนิเวศ (2557) ศึกษาและอนุรักษ์ภูมิปัญญาทางดนตรีในเชิงสังคม วฒันธรรม
และคน้หาแนวทางการอนุรักษภู์มิปัญญาทางดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุไทเขิน ไทล้ือและลาหู่ในพื้นท่ี
เทศบาลต าบลบ้าน ดู่  จังหวัด เชียงราย โดยใช้วิ ธีวิทยาการวิจัยทางดนตรีชาติพัน ธ์ุวิทยา 
(Ethnomusicology) ผูร่้วมกระบวนการวิจยั ไดแ้ก่ นกัดนตรี และปราชญ์ชุมชนท่ีไดรั้บการยอมรับ
จากคนในชุมชนว่าเป็นผูมี้ความรู้ความสามารถด้านดนตรีและมีประสบการณ์ในการเล่นเคร่ือง
ดนตรีของเผ่าตนไม่น้อยกว่า 10 ปี จ  านวน 8 คน นักวิชาการดนตรีทอ้งถ่ิน จ านวน 8 คนและผูน้ า
ชุมชน ได้แก่ ผูใ้หญ่บ้านเขตเทศบาลต าบลบ้านดู่ จ  านวน 2 คน เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บข้อมูล 
ไดแ้ก่ อุปกรณ์บนัทึกภาพและเสียง ตารางแผนงานการเก็บขอ้มูล สมุดโน้ตเพลง การสัมภาษณ์เชิง
ลึก แบบสัมภาษณ์ทั้งแบบเด่ียวและกลุ่ม การสังเกต รวมทั้งการจดักิจกรรมเสวนาเพื่อรับฟังความ
คิดเห็นจากชุมชน ใน 2 หมู่บ้าน คือ บ้านดอยปู่ไข่ ซ่ึงเป็นหมู่บ้านชาติพนัธ์ุลาหู่ และบ้านเหล่า
พฒันา ซ่ึงเป็นหมู่บา้นท่ีมีชาวไทล้ือไทเขินอาศยัอยูเ่ป็นจ านวนมาก วเิคราะห์ สังเคราะห์ขอ้มูลดว้ย
เทคนิคเชิงคุณภาพ ผลการวิจยั พบวา่ ภูมิปัญญาทางดนตรีประกอบการแสดงท่ีปรากฏในพื้นท่ีของ
กลุ่มชาติพนัธ์ุไทเขิน ไดแ้ก่ ฟ้อนร านก ฟ้อนมองเซ้ิง และการขบัเสิน กลุ่มชาติพนัธ์ุไทล้ือพบภูมิ
ปัญญาดนตรีประกอบการขบัร้องไดแ้ก่ การขบัล้ือ มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงร่วมกบัการขบัมีเพียงป่ี
ไมข้ม หรือป่ีล้ือ ซ่ึงเป็นไมต้ระกูลไผ่ ขนาดเล็ก บทเพลงท่ีใชใ้นการขบัล้ือ จะยึดถือเอาจากท านอง
เป็นหลกั โดยช่างขบัล้ือสามารถเปล่ียนแปลงเน้ือเพลงได้ตลอดตามแต่ปฏิภาณไหวพริบในการ
ประพนัธ์เน้ือร้องโดยฉับพลนัขณะขบัร้อง ส่วนภูมิปัญญากลุ่มชาติพนัธ์ุลาหู่ พบภูมิปัญญาด้าน
เคร่ืองดนตรี ได้แก่ หน่อ หรือแคน เต๋อซือโก่ย หรือ กีตาร์ลาหู่ แลก้าชุ่ย หรือขลุ่ยไมไ้ผ่ของลาหู่ 
และ กลองจะโก ท าจากไมเ้น้ือแขง็ขนาดใหญ่ควา้นกวงภายใน ลกัษณะคลา้ยกลองยาว ผลการศึกษา
การอนุรักษ์ภูมิปัญญาทางดนตรีในเชิงสังคม วฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุในประเด็นปัจจยัท่ีช่วย
สร้างสรรค์แนวคิด พบว่า มีการน าแนวคิดในด้านขนบธรรมเนียมประเพณีวฒันธรรมของตนมา
เผยแพร่ ถ่ายทอดออกมาเป็นกิจกรรมร่ืนเริงทางดนตรี ดา้นสถานภาพของนกัดนตรี พบวา่ นกัดนตรี
ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพหลกั ไดแ้ก่ อาชีพรับจา้งทัว่ไป และเล่นดนตรีในช่วงท่ีมีเทศกาล บทบาท
ของดนตรีในเชิงอนุรักษท์างสังคม ส่ือออกมาในลกัษณะการบอกเล่าเร่ืองราวประเพณีวฒันธรรมใน
อดีต การแสดงประกอบนิยมแต่งตวัในชุดพื้นเมืองดั้งเดิม มีการประยุกต์รูปทรงบา้งตามสมยันิยม 
แต่ยงัคงอนุรักษรู์ปแบบการแสดง ภาษา การแต่งกาย ไวไ้ดอ้ยา่งดีงามวฒันธรรมทางดนตรีท่ีปรากฏ
ในพื้ น ท่ีไม่หลากหลายเหมือนในอดีต เน่ืองจากขาดแคลนเคร่ืองดนตรีขาดนักดนตรีท่ี มี
ความสามารถเฉพาะทางในเคร่ืองดนตรี การสืบทอดทางดนตรีจึงด าเนินไปอยา่งไม่เป็นระบบ ไม่มี
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ความต่อเน่ืองจริงจงั ทิศทางในการพฒันาเพื่อการอนุรักษภู์มิปัญญาทางดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุใน
เขตพื้นท่ีเทศบาลบา้นดู่ ควรมีการด าเนินการจดัหาเวทีแสดงเพื่อเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมภูมิปัญญา
ทางดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุอยา่งสม ่าเสมอ เป็นรูปธรรม และมีการจดัการเรียนการสอนองคค์วามรู้
ดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุให้แก่เยาวชนในทอ้งท่ี แนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาทางดนตรีของกลุ่มชาติ
พนัธ์ุ มีการรวมกลุ่มจดัตั้งชมรมอนุรักษว์ฒันธรรมในทอ้งถ่ินโดยให้เยาวชนเป็นแกนน า และมีผูน้ า
ชุมชน ผู ้อาวุโสในชุมชน ตลอดจนชาวบ้านในชุมชนเป็นท่ีปรึกษา เพื่อเผยแพร่ความรู้ให้
บุคคลภายนอกไดรู้้จกัอยา่งกวา้งขวาง มีการบนัทึกบทเพลง และท าเป็นเอกสารให้ความรู้ประกอบ 
มีแผนงานและกระบวนการถ่ายทอดความรู้ดา้นวฒันธรรมท่ีถูกตอ้งตามหลกัประเพณีให้กบัเยาวชน
ในชุมชน และควรมีการจดัชั่วโมงเรียนปฏิบัติเคร่ืองดนตรี หรือขับร้องดนตรีชาติพันธ์ุให้กับ
นกัเรียนในโรงเรียนท่ีมีเยาวชนกลุ่มชาติพนัธ์ุศึกษาอยู ่

กฤด์ิมณี พลประถม และคณะ (2558) ศึกษาประวติัความเป็นมาและวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัวงดนตรีหล่อโกว้ของสมาคมฮัว่เค้ียวเฮียบหวย อ าเภอตะพานหิน จงัหวดัพิจิตร และศึกษาวง
ดนตรีหล่อโก้วสมาคมฮัว่เค้ียวเฮียบหวย อ าเภอตะพานหิน จงัหวดัพิจิตร โดยใช้ขอ้มูลภาคสนาม
เป็นหลกั และใช้ขอ้มูลทางดา้นเอกสารประกอบการศึกษา ผลการวิจยัพบว่า 1) วงดนตรีหล่อโกว้
ของชาวตะพานหิน ไดก่้อตั้งข้ึนจากสมาชิกชมรมดนตรีจีน ซ่ึงเป็นชาวจีนแตจ๋ิ้วท่ีอพยพมาเขา้มาอยู่
ในอ าเภอตะพานหิน ประมาณปี พ.ศ. 2480 ภายหลงัคณะกรรมการและอาจารยผ์ูส้อนไดส่้งมอบวง
ดนตรีหล่อโก้วให้กับสมาคมฮั่วเค้ียวเฮียบหวย หลังเสร็จส้ินจากฤดูกาลเก็บเก่ียวผลผลิตทาง
การเกษตร ชาวจีนจะว่าจา้งง้ิวมาแสดงเพื่อตอบแทนเทพเจา้ท่ีช่วยคุม้ครองดูแลให้การงานราบร่ืน
ตลอดปี และการอญัเชิญเทพเจา้ออกจากศาลเจา้นั้น จ  าเป็นตอ้งมีวงดนตรีหล่อโก้วบรรเลงในพิธี
ป่วงจบัเซียงเพื่อความสิริมงคล จึงเกิดเป็นงานประจ าปีเจา้พ่อเจ้าแม่ปึงท้าวกงม่า ประกอบด้วย 
พิธีกรรมเชิญเจา้ พิธีกรรมส่งเจา้ พิธีกรรมแห่เปีย พิธีข้ึนเสาทีกงเต็ง 2) วงดนตรีหล่อโกว้สมาคมฮัว่
เค้ียวเฮียบฮวย อ าเภอตะพานหิน จงัหวดัพิจิตร เป็นดนตรีจีนแตจ๋ิ้วซ่ึงมีบทบาทส าคญัต่อพิธีกรรม
เป็นดนตรีท่ีมีพลังและความศกัด์ิสิทธ์ิ เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 1) 
เคร่ืองดนตรีประเภทบรรเลงท านอง และ2) เคร่ืองดนตรีประเภทประกอบจงัหวะ บทเพลง ท่ีใช้
บรรเลงแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 1) เพลงประกอบพิธีกรรม 2) เพลงบรรเลงทัว่ไป มีการถ่ายทอด
การสอนดนตรีดว้ยวิธีมุขปาฐะ และการสอนดว้ยวิธีสาธิตให้กบันกัดนตรี วงดนตรีหล่อโกว้เป็นวง
ดนตรีท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเด่น มีลกัษณะเฉพาะตวั เป็นดนตรีท่ีมีแบบแผน แสดงให้เห็นถึงความเข็ม
แข็งทางวฒันธรรมประเพณีความเช่ือและพิธีกรรมท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ วงดนตรีหล่อโก้ว
สมาคมฮัว่เค้ียวเฮียบหวยได้สร้างช่ือเสียงและช่วยกระตุน้เศรษฐกิจให้กับชาวอ าเภอตะพานหิน
ตลอดจนยงัแสดงให้เห็นความสามคัคีของคนในชุมชน ความรักใคร่กลมเกลียวของคนตะพานหิน 
ทั้งคนจีน - ไทย ท่ีช่วยรักษาธรรมเนียมประเพณีและสืบสานวฒันธรรมท่ีมีมาแต่อดีตใหค้งอยูสื่บไป 
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ชนาพร แสงงาม (2558) ศึกษาวงป่ีพาทยค์ณะยอดนิยม  พนมมือหวาน  อ าเภอตะพานหิน  
จงัหวดัพิจิตร  เป็นการศึกษา ประวติัความเป็นมา  สภาพปัจจุบนั  และรวบรวมบทเพลงต่างๆของวง  
วธีิการวิจยั  ศึกษาขอ้มูลพื้นฐานทัว่ไปของวงป่ีพาทย ์ สัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวขอ้งและมีความส าคญั
กบัวงป่ีพาทย ์ ผลการศึกษาพบวา่วงป่ีพาทยค์ณะยอดนิยม  พนมมือหวานเป็นวงป่ีพาทยท่ี์มีช่ือเสียง
ในอ าเภอ ตะพานหิน  จงัหวดัพิจิตร   ไดก่้อตั้งข้ึนโดยนายพรหม  หวงัผลกลาง  เม่ือปีพ.ศ. 2527  ท่ี 
บา้นเลขท่ี  54/2ต าบลตะพานหิน  อ าเภอตะพานหิน  จงัหวดัพิจิตร  เร่ิมตน้จากมีเคร่ืองดนตรีเพียง 3 
ช้ิน  และสามารถแสดงงานต่างๆจนมีช่ือเสียงเป็นท่ีนิยมในอ าเภอตะพานหิน  จงัหวดัพิจิตร  จน
สามารถซ้ือเคร่ืองดนตรีได้ครบเคร่ืองคู่  และซ้ือเคร่ืองมอญเป็นวงแรกในอ าเภอตะพานหิน  จน
สามารถยงัสร้างช่ือเสียงให้แก่วง โดยเป็นวงแรกท่ีใช้ป่ีพาทยม์อญบรรเลงประกอบการแสดงลิเก  
สืบทอดวงดนตรีต่อโดยนายปริญญา  หวงัผลกลาง  ภายในคณะประกอบด้วยนักดนตรีซ่ึงเป็น
สมาชิกภายในครอบครัวเป็นหลกั  คณะยอดนิยม  พนมมือหวานไดต่้อเพลงจากอาจารยส์ าริด  นอ้ย
ภู่ซ่ึงมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกัในแถบนั้น  ปัจจุบนัคณะยอดนิยม  พนนมือหวานสามารถรับงาน
ดนตรีเกือบทุกประเภท  เช่น  งานแต่งงาน  งานบวชนาค  งานศพ  งานบรรเลงประกอบการแสดง
ลิเก  เป็นตน้  ซ่ึงคณะยอดนิยม  พนมมือหวานมีเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถใช้งานได้อย่างครบถ้วน
สมบูรณ์ทั้งเคร่ืองดนตรีไทย  และเคร่ืองมอญ    คณะยอดนิยม  พนมมือหวานเป็นวงดนตรีชาวบา้น
ซ่ึงมีลกัษณะการต่อเพลงแบบมุขปาฐะ  คือต่อแบบท่องจ า  ไม่มีการบนัทึกโน้ตเก็บไว ้ ผูว้ิจยัจึง
ศึกษารวบรวมโน้ตเพลงของคณะยอดนิยม  พนมมือหวาน โดยบนัทึกเป็นโน้ตฆอ้งวงใหญ่  และ
แบ่งประเภทเป็นงานท่ีใชเ้คร่ืองดนตรีไทยพร้อมโนต้เพลงท่ีใชใ้นงานนั้นๆ  ไดแ้ก่ งานแต่งงาน ใช้
วงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า เพลงท่ีบรรเลงในงานทั้งหมด  12 เพลงงานบวชนาค ใช้วงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า  
เพลงท่ีบรรเลงในงานมีทั้งหมด 11 เพลง  และงานไหวค้รู (ประเภททรงเจา้) ใช้วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่  
เพลงท่ีบรรเลงในงานมีทั้งหมด  6 เพลง ประเภทงานท่ีใชเ้คร่ืองดนตรีมอญ  ไดแ้ก่  งานศพ ใชว้งป่ี
พาทยม์อญเคร่ืองคู่  เพลงท่ีบรรเลงในงานมีทั้งหมด  11 เพลง  และงานบรรเลงประกอบการแสดง
ลิเก ใชว้งป่ีพาทยม์อญ  เพลงท่ีบรรเลงในงานมีทั้งหมด  11 เพลง การบรรเลงบทเพลงในแต่ละงาน
ข้ึนอยูก่บัความเหมาะสมของงานนั้นๆ 

ฉตัรวลี ทองค า (2557) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีจากปราชญด์า้น
ดนตรีพื้นบ้าน ส่งเสริมการเผยแพร่ดนตรีพื้นบ้านการเป็นเมืองเก่าท่ีมีชีวิตของจงัหวดัน่าน และ
พฒันาให้จงัหวดัน่านเป็นแหล่งเรียนรู้ดา้นดนตรีพื้นบา้น ใชร้ะเบียบวธีิวิจยัทางดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา
ในการเก็บขอ้มูลภาคสนามในแหล่งเรียนรู้ดา้นดนตรีพื้นบา้นในจงัหวดัน่าน โดยการสัมภาษณ์เชิง
ลึก การสังเกต การจดัเสวนาแลกเปล่ียนและสังเคราะห์ขอ้มูลร่วมกบักลุ่มครูศิลปินพื้นบา้นและนกั
ดนตรี เพื่อให้ได้แนวทางการเผยแพร่และการอนุรักษ์ ผลการวิจยั ดา้นฐานขอ้มูลองค์ความรู้ด้าน
ดนตรีพื้นบา้นของน่าน ไดแ้ก่ ซอล่องน่าน (ท านองการขบัซอท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดัน่าน) และ
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วงดนตรีพื้นบ้านสะล้อ ซอ ปิน โดยท านองซอท่ีนิยมขบัในจงัหวดัน่านมีทั้งส้ิน 3 ท านอง ได้แก่ 
ท านองละม้าย ท านองดาดน่านหรือล่องน่าน และท านองลบัแล (ค าว่า “ละม้าย” “ดาดน่าน ล่อง
น่าน” และ “ลบัแล” เป็นช่ือของท านองท่ีใชข้บัซอ หรือขบัร้อง) ส่วนเคร่ืองดนตรีในวงพื้นเมืองสะ
ลอ้ ซอ ปิน ไดแ้ก่ สะลอ้กลม (สะลอ้ท่ีมีคนัทวนเป็นทรงกระบอกเหมือนซอดว้ง หรือซออู)้ หรือสะ
ลอ้ก๊อบ (สะลอ้ท่ีมีการแบ่งช่องเสียงท่ีคนัทวน) และปิน ซ่ึงหมายถึง “ซึง” ของลา้นนา (เป็นเคร่ือง
ดนตรีประเภทดีด มีลกัษณะคล้ายกระจบัป่ีของทางภาคกลาง) การตั้งเสียงเคร่ืองดนตรีจะตั้งให้
สัมพนัธ์กบัช่างซอ (ผูข้บัร้อง) เป็นหลกัส่วนบทเพลงหลกัท่ีนิยมบรรเลงมี 7 เพลง ไดแ้ก่ กล่อมนาง
นอน เขมรปากท่อ แม่หมา้ยกอ้ม ฤาษีหลงถ ้า เสือเลียบค่าย ป่ันฝ้าย และลาวเสด็จ ดา้นกระบวนการ
ถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีจากปราชญ์ดนตรีพื้นบ้าน พบว่าแต่ละแหล่งเรียนรู้มีกระบวนการ
ถ่ายทอดความรู้ดา้นดนตรีโดยใช้ระบบโน้ตไทย และระบบโน้ตตวัเลข เพื่อให้ง่ายต่อการจดัการ
เรียนการสอนและเป็นการบนัทึกบทเพลงไวไ้ม่ให้สูญหาย นอกจากนั้น พบวา่ แต่ละแหล่งเรียนรู้ยงั
ได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาลในการจดักิจกรรมดนตรีพื้นบ้านอย่างต่อเน่ือง ท าให้มีเด็กและ
เยาวชนไดมี้เวทีในการแสดงออก ดา้นการส่งเสริมการเผยแพร่ดนตรีพื้นบา้นการเป็นเมืองเก่าท่ีมี
ชีวิตของน่าน ผูว้ิจยัไดจ้ดัเวทีเสวนาเร่ือง “แนวทางการอนุรักษ์ และเผยแพร่ดนตรีพื้นบา้นจงัหวดั
น่าน” โดยเชิญครูศิลปินพื้นบ้านมาร่วมแสดงความคิดเห็น และในท่ีประชุมได้เสนอให้มีการ
ส่งเสริมดา้นการแสดงดนตรีพื้นบา้น การส่งเสริมดา้นการจดัการเรียนการสอนดนตรีพื้นบา้น และ
ส่งเสริมด้านการจดัท าเอกสารเผยแพร่ ดา้นการพฒันาให้จงัหวดัน่านเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านดนตรี
พื้นบ้านนั้ น ต้องอาศัยความร่วมมือจากหลายฝ่าย ทั้ งในเร่ืองของการจดัการ และงบประมาณ
สนบัสนุนอยา่งต่อเน่ือง จากการประชุมเสวนาไดมี้ขอ้เสนอให้จดัท าหลกัสูตรดนตรีพื้นบา้นระยะ
สั้นจดัท าเอกสารและต าราการสอนดนตรีพื้นบา้นเพื่อใช้ในการจดัการเรียนการสอนให้เป็นไปใน
ทิศทางเดียวกนั และการน าองคค์วามรู้เขา้เป็นส่วนหน่ึงในหออตัลกัษณ์น่าน 

รตวรรณ พฤกษาโรจนกุล (2556) ศึกษาลกัษณะทางดา้นดนตรีในเพลงเห่ กล่อมของลาว
เวียงอ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี เป็นงานวิจยัท่ีใชร้ะเบียบวิธีวิจยั เชิงคุณภาพ กระบวนการวิจยั
เป็นการศึกษาขอ้มูลท่ีบนัทึกจากภาคสนามโดยตรงใน ช่วง พ.ศ. 2553 - 2554 ผลการวจิยัพบวา่เพลง
เห่กล่อมของชาวเวียง อ าเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุรี เป็นเพลงร้อง อย่างเดียวไม่มีเคร่ืองดนตรี
บรรเลงประกอบ มีลกัษณะการเอ้ือนและใชลู้กคอในบาง วลี ส่วนลกัษณะทางดนตรีเป็นการด าเนิน
ท านองเป็นโนต้ขา้มขั้นและตามขั้นไปมาในกลุ่มเสียงประกอบดว้ยระดบัเสียง 4 - 5 เสียง ช่วงเสียง
ข้ึนอยูก่บัระดบัเสียงของ ผูร้้อง มีการซ ้ าท านอง มีจงัหวะเพลงท่ีชา้ในระดบัปานกลาง ตลอดจนเกิด
ความ สัมพนัธ์ระหวา่งท านองและค าร้องทั้งในแบบ 1 เสียงต่อ 1 พยางค ์และเกิดหลายตวั โนต้เสียง
ต่อ 1 พยางคข์องค าร้องท่ีเกิดจากการเอ้ือนดว้ย ในปัจจุบนัเพลงเห่กล่อม ของชาวลาวเวยีงยงัคงนิยม
ร้องกนัในหมู่ผูสู้งอาย ุ
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บทที ่3  
วธีิการด าเนินงานวจิยั 

 
ในการวิจัยคร้ังน้ี เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมผู ้วิจัยเน้นการวิจัยเชิง

ปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วมเพื่อการจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่ม
ชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร เพื่อเป็นแหล่งของการศึกษา เรียนรู้ ฟ้ืนฟูดนตรีและวฒันธรรมของ
กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในลักษณะการเรียนรู้แบบพหุภาคี เพื่อศึกษาความหลากหลายทางดนตรีและ
วฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมาตั้งถ่ินฐานอยู่ในจงัหวดัพิจิตร เพื่อการจดัการความรู้ความ
หลากหลายทางดนตรีและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมาตั้งถ่ินฐานอยูใ่นจงัหวดัพิจิตร ให้ได้
องคค์วามรู้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปไดก่้อนท่ีจะเส่ือม สลายไป โดยการสร้างกระบวนการเรียนรู้ให้กบั
ชุมชนแบบพหุภาคี โดยผูว้จิยัก าหนดวธีิการด าเนินการวจิยัตามขั้นตอนดงัน้ี 

1) ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
2) เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มูล 
3) การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
4) การวเิคราะห์ขอ้มูล 

3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 3.1.1 ประชากรท่ีใช้ในการวิจยัคร้ังน้ีคือประชาชนของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดั
พิจิตร 
 3.1.2 กลุ่มตวัอย่างท่ีใช้ในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดเ้ลือกกลุ่มตวัอยา่งจากกลุ่มชาติพนัธ์ุ
ต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร ท่ีสามารถให้ขอ้มูลเก่ียวกบัประเด็นต่างๆ ของการศึกษาวจิยั โดยแบ่งออกเป็น 3 
กลุ่ม ดงัต่อไปน้ี 

1) กลุ่มผูรู้้ (Key Informants) ผูว้ิจ ัยใช้เทคนิคการเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) ซ่ึงเป็นกลุ่มหรือบุคคลท่ีให้ขอ้มูลเชิงลึกเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาและวถีิชีวิต
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุ ประกอบดว้ย 

 1.1) ผูน้ าชุมชนหรือผูน้ ากลุ่มชาติพนัธ์ุ 
 1.2) นกัวชิาการในชุมชนหรือเจา้หนา้ท่ีประจ าชุมชน 
 1.3) ผูน้ าศาสนาหรือเจา้อาวาสวดัในชุมชน 
 1.4) ผูเ้ช่ียวชาญหรือผูท้รงคุณวฒิุระดบัทอ้งถ่ิน 
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2) กลุ่มผูป้ฏิบัติ (Casual Informants) ผูว้ิจยัใช้เทคนิคการเลือกกลุ่มตวัอย่างแบบ
เจาะจง (Purposive Sampling) ซ่ึงเป็นกลุ่มหรือบุคคลท่ีให้ข้อมูลเชิงลึกเก่ียวกับดนตรีของกลุ่มชาติ
พนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร ประกอบดว้ย 

2.1) นกัดนตรี 
2.2) หวัหนา้วงดนตรี 
2.3) ผูฝึ้กสอนดนตรี 
2.4) เจา้หนา้ท่ีหรือผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัดนตรีกลุ่มชาติพนัธ์ุ 

3) กลุ่มบุคคลทั่วไป (General Informants) โดยผู ้วิจ ัยใช้ เทคนิคการเลือกกลุ่ม
ตวัอย่างแบบบอลหิมะ (Snow Ball Sampling) โดยผูว้ิจยัจะเลือกกลุ่มตวัอย่างท่ีมีคุณสมบติัท่ีตอ้งการ
จ านวนหน่ึง จากนั้นให้กลุ่มตวัอย่างท่ีได้รับการเลือกแนะน าหรือเสนอช่ือตวัอย่างอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง
หรือท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัตนเองอย่างต่อเน่ืองและเป็นทอดๆ ต่อๆ กนัไปแบบบอลหิมะ เพื่อให้
ขอ้มูลเก่ียวกบัดนตรีในชีวิตของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร 

 

3.2 เคร่ืองมือและเทคนิคทีใ่ช้ในการรวบรวมข้อมูล 

 การศึกษาการจดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของจงัหวดัพิจิตร 
ผูว้จิยัใชเ้คร่ืองมือเพื่อเก็บรวบรวมขอ้มูล มีรายละเอียด ดงัน้ี 

1) การเก็บรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิ (Secondary Data) คือ เก็บรวบรวมข้อมูลเก่ียวกับ
สภาพทั่วไปของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร จากเอกสารทั่งท่ีทางราชการจดัท าข้ึน จาก
รายงานการวจิยั เอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง และขอ้มูลจากอินเตอร์เน็ต เป็นตน้ 

2) การเก็บรวบรวมข้อมูลปฐมภูมิ (Primary Data) เป็นการเก็บรวบรวมจากภาคสนาม 
โดยการสัมภาษณ์ (Interview) แบบไม่เป็นทางการ (Non Formal Interview) การสัมภาษณ์กลุ่ม (Group 
Interview) โดยการสัมภาษณ์ผูใ้ห้ขอ้มูลส าคญั (Key Informants) ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความหลากหลายทาง
ภาษาและวฒันธรรมของจงัหวดัพิจิตร นอกจากน้ียงัเก็บขอ้มูลโดยการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non 
Participant Observation) ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในแง่มุมต่างๆ รวมถึงสภาพทั่วไปของกลุ่มชาติ
พนัธ์ุต่างๆ 

3) การประชุมช้ีแจงว ัตถุประสงค์ ในการศึกษาวิจัยเร่ืองการจัดการความรู้ความ
หลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของจงัหวดัพิจิตร 

4) การประชุมเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วม โดยใชเ้ทคนิคการวิเคราะห์สภาพแวดลอ้ม 
(SWOT analysis) ในการประเมินสภาพการจดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรม
ของจงัหวดัพิจิตร ประกอบดว้ยจุดแข็ง (S) จุดอ่อน (W) โอกาส (O) และอุปสรรค (T) และวางแผนการ
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พฒันาการบริหารจดัการโดยใช้เทคนิคการระดมสมอง ตามกระบวนการการจดัการความรู้ความ
หลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของจงัหวดัพิจิตรเพื่อเปิดโอกาสให้บุคลากร การก าหนดเป้าหมาย
ของการจดัการความรู้ การแบ่งปันและแลกเปล่ียนเรียนรู้ การจดัเก็บและน าความรู้ไปใช ้

5) กล้องถ่ายรูป เทปบันทึกภาพและเสียง เพื่อใช้ประกอบการเก็บข้อมูลขณะร่วม
กิจกรรมต่างๆ ของการวจิยั 

6) แบบบนัทึกกิจกรรม (Field Notes) เป็นเคร่ืองมือท่ีใชใ้นการบนัทึกขอ้มูล เป็นขอ้มูลท่ี
ไดจ้ากการสังเกต สัมภาษณ์ และจากการจดัประชุมเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วมของผูว้จิยั เพื่อกนัการ
ลืมขอ้มูล 

 

3.3 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดก้  าหนดขั้นตอนในการเก็บรวบรวมขอ้มูลและรายละเอียดใน
แต่ละขั้นตอน ดงัต่อไปน้ี 

1) ระยะท่ี 1 ศึกษาสภาพการจดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของ
จงัหวดัพิจิตร โดยศึกษาเอกสารต่างๆ และรวบรวมขอ้มูลพื้นฐานท่ีเก่ียวขอ้งกบักลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 
เช่น แผนพฒันาจงัหวดั งานวิจยั และวิทยานิพนธ์ เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบักลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ เป็นตน้ 
และผูว้จิยัไดป้ระชุมช้ีแจงวตัถุประสงคข์องการวจิยัคร้ังน้ีใหส้มาชิกของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ทราบ 

2) ระยะท่ี 2 ใช้เทคนิควิเคราะห์สภาพแวดล้อม (SWOT Analysis) เพื่อวิเคราะห์สภาพ
การจดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของจงัหวดัพิจิตร และร่วมกนัระดมสมอง
เพื่อประเมินตนเองเก่ียวกบัการจดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของจงัหวดั
พิจิตร ในกระบวนการประชุมเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วม โดยประกอบดว้ยกิจกรรมดงัน้ี 

2.1) ประสานงานกบัผูท่ี้เก่ียวขอ้ง เตรียมการประชุมเชิงปฏิบติัการเพื่อแลกเปล่ียน
เรียนรู้กบัสมาชิกกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร ทั้งในแง่ผูเ้ขา้ร่วมประชุมช สถานท่ีประชุม และ
ประเด็นต่างๆ เป็นตน้ 

2.2) จดัเวทีแลกเปล่ียนความคิดเห็นและประชุมเชิงปฏิบติัการ เพื่อประเมินสภาพการ
จดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของจงัหวดัพิจิตร ร่วมกนัคน้หาจุดแข็ง จุดอ่น 
โอกาส และอุปสรรคและก าหนดแนวทางการจดัการความรู้ โดยใช้กระบวนการการจดัการรู้ โดยการ
บนัทึกขอ้มูลอยา่งละเอียด โดยการจดบนัทึกและการบนัทึกเทปวดีีโอ และอ่ืนๆ ท่ีเหมาะสม 

2.3) ผูว้จิยัสรุปผล จากการประชุมเชิงปฏิบติัการ 
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3) ระยะท่ี 3 ปฏิบติัการจดัการความรู้ โดยจดัเวทีแลกเปล่ียนเรียนรู้ ประเด็นการจดัการ
ความรู้ เพื่อการจดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของจงัหวดัพิจิตร ตามขั้นตอน
ดงัน้ี 

3.1) การก าหนดเป้าหมายของการจดัการความรู้ 
3.2) การแบ่งปันและแลกเปล่ียนเรียนรู้ 
3.3) การจดัเก็บและน าความรู้ไปใช ้

4) ระยะท่ี 4 จดัประชุมเชิงปฏิบติัการ เพื่อสรุปบทเรียนจากการปฏิบติั 
5) ระยะท่ี 5 สรุปและเขียนรายงานการวจิยั 
 

3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล 
การวิเคราะห์ขอ้มูลส าหรับการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัใชว้ิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 

Analysis) โดยใช้ข้อมูลต่าง ๆ ท่ีรวบรวมได้มาประมวลผลในรูปของการพรรณนา ความเรียง หา
ค่าเฉล่ียและส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน ตามวตัถุประสงคข์องการวจิยั 

 
3.5 แผนการด าเนินการวจัิย 

แผนการปฏิบติังานวิจยั การจดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของ
จงัหวดัพิจิตร ผูว้ิจยัใช้วิธีการวิจยัเชิงปฏิบติัการแบบมีส่วนร่วม ซ่ึงแบ่งขั้นตอนการศึกษาออกเป็น 4 
ระยะ ดงัต่อไปน้ี 

ระยะท่ี 1 การเตรียมการวจิยั  
1. การศึกษาบริบทชุมชน 
2. การวเิคราะห์บริบทชุมชนและพฒันาโจทยว์ิจยัภาคประชาชน 
ระยะท่ี 2 การถอดบทเรียน  
1. วเิคราะห์สภาพภาษาและวฒันธรรมของแต่ละชุมชนในอดีตถึงปัจจุบนั 
2. คน้หาแนวทางการจดัการความรู้ภาษาและวฒันธรรมของแต่ละชุมชน 
ระยะท่ี 3 การทดลองปฏิบติั ก าหนดแนวทางการพฒันาท่ีเป็นรูปธรรม  
1. การทดลองปฏิบติัภาษาและวฒันธรรมของแต่ละชุมชน 
2. การติดตามประเมินผล 
ระยะท่ี 4 การสรุปบทเรียนโครงการวิจยั 
1. การสรุปบทเรียนของโครงการวจิยั 
2. การคืนขอ้มูลสู่ชุมชน 
 



  33 

บทที ่4  
ผลการวจิยั 

 
ผลการวิจยัการจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลักษณ์ของกลุ่มชาติ

พนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร เพื่อเป็นแหล่งของการศึกษา เรียนรู้ ฟ้ืนฟูดนตรีและวฒันธรรมของกลุ่ม
ชาติพนัธ์ุต่างๆ ในลกัษณะการเรียนรู้แบบพหุภาคี เพื่อศึกษาความหลากหลายทางดนตรีและวฒันธรรม
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมาตั้งถ่ินฐานอยูใ่นจงัหวดัพิจิตร เพื่อการจดัการความรู้ความหลากหลายทาง
ดนตรีและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมาตั้งถ่ินฐานอยูใ่นจงัหวดัพิจิตร ให้ไดอ้งคค์วามรู้มาก
ท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปไดก่้อนท่ีจะเส่ือม สลายไป โดยการสร้างกระบวนการเรียนรู้ให้กบัชุมชนแบบพหุ
ภาคี ไดมี้ผลการวจิยัดงัต่อไปน้ี 

4.1 สภาพทั่วไปของจังหวดัพจิิตร 

จงัหวดั พิจิตรอยูใ่นบริเวณภาคเหนือตอนล่างของประเทศไทย ตั้งอยู่ระหวา่งเส้นรุ้งท่ี 
15 องศา 50 ลิปดา กบั 16 องศา และเส้นแวงท่ี 99 องศา กบั 150 องศา 45 ลิปดาตะวนัออก มีเน้ือท่ี
ประมาณ 4,531.013 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 2,831,883 ไร่ มีความกวา้งประมาณ 72 กิโลเมตร 
ความยาวประมาณ 77 กิโลเมตร อยู่ห่างจากกรุงเทพฯโดยทางรถยนต์ประมาณ 346 กิโลเมตร และ
รถไฟระยะทางประมาณ 351 กิโลเมตร จงัหวดั พิจิตรแบ่งการปกครองออกเป็น 12 อ าเภอ คือ อ าเภอ
เมือง อ าเภอตะพานหิน อ าเภอบางมูลนาก อ าเภอโพธ์ิประทบัช้าง อ าเภอโพทะเล อ าเภอสามง่าม 
อ าเภอวงัทรายพูน อ าเภอทบัคล้อ อ าเภอสากเหล็ก อ าเภอดงเจริญ และอ าเภอบึงนาง  ลักษณะภูมิ
ประเทศ โดย ทัว่ไปของจงัหวดัพิจิตรเป็นท่ีราบลุ่ม มีแม่น ้ ายม และแม่น ้าน่านไหลผา่น ทั้ง 2 สายไหล
ผ่านจงัหวดัเกือบเป็นลักษณะเส้นขนานจากทิศเหนือสู่ทิศใต้ โดยมีแม่น ้ าพิจิตร(แม่น ้ าเดิม) อยู่
ระหวา่งกลาง ความยาวของแม่น ้ าน่านท่ีไหลผ่านจงัหวดัมีระยะทาง 97 กิโลเมตร และความยาวของ
แม่น ้ ายมท่ีไหลผ่านจงัหวดัมีระยะประมาณ 128 กิโลเมตร การประกอบอาชีพ ส่วนใหญ่ประกอบ
อาชีพทางการเกษตรเป็นภาคการผลิตหลกั รองลงมาไดแ้ก่ อุตสาหกรรม การคา้ส่ง การคา้ปลีก และ
การบริการ ผลผลิตส าคญัไดแ้ก่ ขา้วโพด ถัว่เขียว และการประมง 

 
 
 
 
 



  34 

ประเพณีท่ีส าคญัของจงัหวดัพิจิตรประกอบดว้ย 
1) ประเพณีการแข่งขนัเรือยาว 
จดัเป็นงานท่ียิ่งใหญ่และจดัมานานแลว้ มีเรือเขา้ร่วมการแข่งขนัมากท่ีสุด เน่ืองจาก

จงัหวดัพิจิตรมีแม่น ้ าไหลผา่น 2 สาย คือ แม่น ้ ายม และแม่น ้ าน่าน อีกทั้งมีน ้ าไหลหลากเป็นประจุก
ปีตั้งแต่ช่วงเดือนสิงหาคม ถึงเดือนพฤศจิกายน วดัต่างๆท่ีตั้งอยูริ่มฝ่ังแม่น ้ าและมีเรือประจ าวดั จะ
จดัให้มีการแข่งขนัเรือยาวพร้อมจดังานปิดทองไหวพ้ระไปดว้ย เรือท่ีจดัให้มีการแข่งขนั ไดแ้ก่ เรือ
ยาวท่ีมีขนาดฝีพายต่างๆ เรือบด เรือหมู เรืออีโปง เรือเผ่นมา้ ฯลฯ บางวดัจดงานแข่งเรือฉลององค์
กฐินประจ าปีไปดว้ยจงัหวดัพิจิตรมีงานประเพณีแข่งขนัเรือยาวชิงถว้ยพระราชทานพระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วั โดยก าหนดแข่งขนัในวนัเสาร์และวนัอาทิตยแ์รกของเดือนกนัยายน เป็นประจ าทุกปี 
โดยจดัท่ีวดัท่าหลวง พระอารามหลวง อ าเภอเมืองพิจิตร 

2) งานประเพณีก าฟ้า 
งานประเพณีก าฟ้า เป็นงานบุญพื้นบา้นอีกอยา่งหน่ึงของลาวพวนบา้นป่าแดง อ าเภอ

ตะพานหิน ท่ียดึถือปฏิบติัสืบต่อกนัมาตั้งแต่บรรพบุรุษ เป็นการบูชาหรือเคารพเทวดาฟ้าดิน เช่ือกนั
วา่เม่ือไดท้  าบุญประกอบพิธีกรรมตั้งบายศรีบูชาขอพรจากเทพยดาผูรั้กษาฟ้าแลว้จะท าให้ฝนตกตอ้ง
ตามฤดูกาล เช่ือกนัวา่เสียงฟ้าร้องคือ “สัญญาณฟ้าเปิดประตูน ้า” เพื่อให้ชาวนา ชาวไร่ มีน ้าประกอบ
อาชีพเกษตรกรรม การพยากรณ์เสียงฟ้าร้องของลาวพวนมีดงัน้ี 

เสียงฟ้าร้องมาจากทิศเหนือหรือทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ พยากรณ์ว่าฝนจะดีมีน ้ า
เพียงพอ พืชพนัธ์ุธัญญาหารสมบูรณ์ ประชาชนจะมัง่มีศรีสุข ถ้าฟ้าร้องดงัมาจากทิศใต ้ฝนจะตก
น้อย เกิดความแห้งแล้งพืชผลไดรั้บความเสียหายถา้ฟ้าร้องเสียงดงัมาจากทิศตะวนัออก ฝนจะตก
ปานกลาง พืชในท่ีลุ่มไดผ้ลดี พืชในท่ีดอนจะเสียหาย ถา้เสียงฟ้าร้องมาจากทิศตะวนัตกจะเกิดความ
แหง้แลง้ขา้วยากหมากแพงจะรบพุง่ฆ่าฟันกนั 

3) พิธีแห่เจา้พอ่แกว้ 
จะจดัข้ึนในงานวนัท่ีสอง ซ่ึงมกัจะเป็นวนัเสาร์ และเป็นวนัเชิญเจา้พ่อออกจากศาลมา

สู่ศาลชัว่คราวท่ีสนามหนา้โรงง้ิว “ผูรู้้” คืออาแป๊ะหยจูะเป็นผูห้าฤกษย์ามให ้เล่ากนัวา่เคยมีผูฝื้นฤกษ ์
ท าให้เกิดไฟไหมต้ลาดจึงเป็นเร่ืองท่ีถือกนัมากในเร่ืองน้ีเม่ือไดฤ้กษ์จะมีพิธีการจุดธูป จุดประทดั
บูชาเจา้พ่อ แลว้บอกกล่าวอญัเชิญ จากนั้นก็จะอุง้องคเ์จา้พ่อข้ึนประทบัยงัเก้ียว บรรดาผูห้ามเก้ียวก็
จะวิ่งพาเก้ียวออกจากศาล แลว้แห่ไปตามถนนสายต่างๆพร้อมขบวนแห่ซ่ึงมีล่อโก๊ว สิงโต เองกอ 
ติดตามดว้ยขบวนแห่เปีย (ธง) พร้อมกนัน้ีก็ยงัมีขบวนฟ้อนร า เม่ือขบวนหามเก้ียวเจา้พ่อผ่านไปถึง
หน้าบา้นใคร เจา้ของบา้นก็จะออกมาจุดธูปบูชากล่ินไมจ้นัทร์และควนัธูปจะหอมฟุ้งตลบอบอวน
ไปทัว่ เสียงประทดัจะดงัรัวอยูมิ่ไดข้าด ขบวนฟ้อนร าของนกัเรียนจะหยุดแสดงใหช้มเป็นระยะ ตาม
ส่ีแยกหรือจุดท่ีส าคญั  ส่วนขบวนสิงโต ล่อโก๊ว ก็จะรัวฆอ้ง กลอง เป็นจงัหวะ  
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4.2 ความหลากหลายทางทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุของจังหวดัพจิิตร 

 
จากการศึกษาความหลากหลายทางทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุของจงัหวดัพิจิตรท่ียงัคงความ

เป็นเอกลกัษข์องกลุ่มชาติพนัธ์ุอยูใ่นปัจจุบนั มีอยู ่2 ประเภท คือ ประเภทเพลงทัว่ไป และประเภท
เพลงพิธีกรรม ดงัน้ีประเภทของบทเพลงทัว่ไป ไดแ้ก่ เพลงแคนไทยทรงด า เพลงกล่อมลูก เพลงอวย
พร และบทเพลงประเภทพิธีกรรมไดแ้ก่ เพลงเรียกขวญั เพลงงานศพ โดยผวูิจยัไดศึ้กษาคุณลกัษณะ
ทางดนตรีและแสดงผลของการศึกษาดงัต่อไปน้ี 
 
ลกัษณะบทเพลงแคนไทยทรงด า 

เพลงแคนไทยทรงด า 
 

 
 

จากการศึกษาวิเคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบ
การซ ้ าเสียง (Repetition Motion) พบว่า มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการซ ้ าเสียงท่ีระดบัเสียง เร ซ่ึง
แสดงผลไวใ้นกรอบส่ีเหล่ียม ดงัตวัอยา่ง 

 
เพลงแคนไทยทรงด า 

การซ ้ าเสียง 
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ลกัษณะบทเพลงงานศพไทยทรงด า 
 

เพลงงานศพ 

 
 

จากการศึกษาวิเคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบ
เรียง ตามล าดบัขั้น (Conjunct Motion) เช่ือมโยงติดต่อกนัไป พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการ
เรียง ตามล าดบัขั้นเช่ือมโยงติดต่อกนัของกลุ่มการเรียงเสียงแบบกลุ่ม 2 เสียง, กลุ่ม 3 เสียง  

จากการศึกษาวิเคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 ไมเนอร์- (2 Minor) พบว่า มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใช้ ขั้นคู่ 2 ไมเนอร- อยู่ท่ีระดบั
ของเสียง เร – มี, ซอล – ลา, โด – เร, ที – โด, ฟา – ซอล 

จากการศึกษาวิเคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช  ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 3 ไมเนอร- (3 Minor) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใช ้ขั้นคู ่3 ไมเนอร์ อยูท่ี่ระดบัของ
เสียง โด– มี, ฟา – ลา, ลา – โด 

จากการศึกษาวิเคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟกต์ (4 Perfect) พบว่า มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใช้ ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟกต์ อยู่ท่ี
ระดบัของเสียง ที – มี 

ลกัษณะทางดา้นจงัหวะ (Rhythm) ของเพลงงานศพไทยทรงด า พบวา่ ลกัษณะการเคล่ือนท่ี
ของจงัหวะท านองใช้อตัราจงัหวะของตวัโน้ตประเภท โน้ตตวัขาวประจุด โน้ตตวัขาว โน้ตตวัด า
ประจุด โน้ตตวัด า โน้ตตวัเขบ็ตหน่ึงชั้น โน้ตตวัเขบ็ตสองชั้น และโน้ตตวัเขบ็ตสองขั้นแบบสาม
พยางค์ เป็นองค์ประกอบในการด าเนินอตัราจงัหวะของท านอง โดยลักษณะการเคล่ือนท่ีของ
ท านองเป็นการเคล่ือนท่ีอยา่งนุ่มนวล ระดบัเสียงในบทเพลง 
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ลกัษณะบทเพลงกล่อมลูก 
 

เพลงกล่อมลูก 

 
 

จากการศึกษาวิเคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช  ลกัษณะแบบ
การซ ้ าเสียง (Repetition Motion) พบว่า มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการซ ้ าเสียงจะซ ้ า
เสียงท่ีระดบัเสียง โด, เร, มี, ฟา, ซอล 

จากการศึกษาวิเคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบ
เรียงตามล าดบัขั้น (Conjunct Motion) เช่ือมโยงติดต่อกนัไป พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการ
เรียงตามล าดบัขั้นเช่ือมโยงติดต่อกนัของกลุ่มการเรียงเสียงแบบกลุ่ม 2 เสียง, กลุ่ม 3 เสียง และเสียง
ท่ีใชใ้นการบรรเลงแบบเรียงเสียง คือ การเรียงท่ีระดบัเสียง ซอล – ลา, โด – เร, ฟา – ซอล, เร – มี, มี 
– ฟา, ซ – ที, โด – มี, ฟา – ลา 

จากการศึกษาวิเคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ (2 Minor) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใช้ขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ อยูท่ี่ระดบัของ
เสียง ซอล – ซอล, ซอล - ลา, ลา – ที , เร – มี, ที  – ที 

จากการศึกษาวิเคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใชลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ (2 Major) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใชขั้นคู่ 2 เมเจอร์ อยู่ท่ีระดบัของ
เสียง ซอล– ลา, เร – มี, โด – เร, ลา – ที 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใชลกัษณะแบบขั้น
คู่ 3 ไมเนอร์ (3 Minor) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใชข้ั้นคู่ 3 ไมเนอร์ อยูท่ี่ระดบัของเสียง 
ฟา#- ลา, เร – ฟา, ซอล – ที 

จากการศึกษาวิเคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ (3 Major) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใช้ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ อยู่ท่ีระดบัของ
เสียง โด –มี 

จากการศึกษาวิเคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟกต์ (4 Perfect) พบว่า มีลักษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใช้ ขั้นคู่ 4 เพอร์เฟกต์ อยู่ท่ี
ระดบัของ เสียง ฟา# – ที 



  38 

ลกัษณะบทเพลงอวยพร 
 

บทเพลงอวยพร 

 
 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบ
การซ ้ าเสียง (Repetition Motion) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการซ ้ าเสียงจะซ ้ า
เสียงท่ีระดบัเสียง โด, เร, ซอล, ลา และเสียง ที 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ลกัษณะแบบ
เรียงตามล าดบัขั้น (Conjunct Motion) เช่ือมโยงติดต่อกนัไป พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการ
เรียงตามล าดบัขั้นเช่ือมโยงติดต่อกนัของกลุ่มการเรียงเสียงแบบกลุ่ม 2 เสียง, กลุ่ม 3 เสียง 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ (2 Minor) พบวา่ มีการใชลกัษณะแบบขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ ในบทเพลงเป็นจ านวน 
ทั้งส้ิน 84 คร้ัง และพบวา่ ลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการใช้ขั้นคู่แบบขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ อยู่
ท่ีระดบัของเสียง โด – โด#, ลา – ทีb, ซอง# - ลา, โด# - เร, เร – มิb, ที –โด 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ (2 Major) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใชข้ั้นคู่ 2 เมเจอร์ อยูท่ี่ระดบัของ
เสียง ทีb -โด, ลา – ที, ซอล – ลา 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใชล้กัษณะแบบขั้น
คู่ 3 ไมเนอร์ (3 Minor) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการใช้ ขั้น 3 ไมเนอร์ อยูท่ี่
ระดบัของเสียง ที – เร, ซอล# - ที, เร – ฟา 
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ลกัษณะบทเพลงเรียกขวญั 
 

บทเพลงเรียกขวญั 

 
 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใชล้กัษณะแบบ
การซ ้ าเสียง (Repetition Motion) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการซ ้ าเสียงจะซ ้ า
เสียงท่ีระดบัเสียง โด, เร, ซอล, ลา และเสียง ที 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ลกัษณะแบบ
เรียงตามล าดบัขั้น (Conjunct Motion) เช่ือมโยงติดต่อกนัไป พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการ
เรียงตามล าดบัขั้นเช่ือมโยงติดต่อกนัของกลุ่มการเรียงเสียงแบบกลุ่ม 2 เสียง, กลุ่ม 3 เสียง 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ (2 Minor) พบวา่ มีการใชลกัษณะแบบขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ ในบทเพลงเป็นจ านวน 
ทั้งส้ิน 84 คร้ัง และพบวา่ ลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการใช้ขั้นคู่แบบขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ อยู่
ท่ีระดบัของเสียง โด – โด#, ลา – ทีb, ซอง# - ลา, โด# - เร, เร – มิb, ที –โด 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ้ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ (2 Major) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใชข้ั้นคู่ 2 เมเจอร์ อยูท่ี่ระดบัของ
เสียง ทีb -โด, ลา – ที, ซอล – ลา 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบขั้น
คู่ 3 ไมเนอร์ (3 Minor) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการใช้ ขั้น 3 ไมเนอร์ อยูท่ี่
ระดบัของเสียง ที – เร, ซอล# - ที, เร – ฟา 
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ลกัษณะบทเพลงล าพวน 
 

บทเพลงล าพวน 
 

 
 

 
จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบ

การซ ้ าเสียง (Repetition Motion) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการซ ้ าเสียงจะซ ้ า
เสียงท่ีระดบัเสียง โด, เร, ซอล, ลา และเสียง ที 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ลกัษณะแบบ
เรียงตามล าดบัขั้น (Conjunct Motion) เช่ือมโยงติดต่อกนัไป พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการ
เรียงตามล าดบัขั้นเช่ือมโยงติดต่อกนัของกลุ่มการเรียงเสียงแบบกลุ่ม 2 เสียง, กลุ่ม 3 เสียง 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ (2 Minor) พบวา่ มีการใชลกัษณะแบบขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ ในบทเพลงเป็นจ านวน 
ทั้งส้ิน 84 คร้ัง และพบวา่ ลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการใช้ขั้นคู่แบบขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ อยู่
ท่ีระดบัของเสียง โด – โด#, ลา – ทีb, ซอง# - ลา, โด# - เร, เร – มิb, ที –โด 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ (2 Major) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใชข้ั้นคู่ 2 เมเจอร์ อยูท่ี่ระดบัของ
เสียง ทีb -โด, ลา – ที, ซอล – ลา 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบขั้น
คู่ 3 ไมเนอร์ (3 Minor) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการใช ้ขั้น 3 ไมเนอร์ อยูท่ี่
ระดบัของเสียง ที – เร, ซอล# - ที, เร – ฟา 
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ลกัษณะบทเพลงฟ้อนแคนลาวคร่ัง 
 

บทเพลงแคน 
 

 
 

 
จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบ

การซ ้ าเสียง (Repetition Motion) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการซ ้ าเสียงจะซ ้ า
เสียงท่ีระดบัเสียง โด, เร, ซอล, ลา และเสียง ที 

จากการศึกษาวเิคราะห-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ลกัษณะแบบ
เรียงตามล าดบัขั้น (Conjunct Motion) เช่ือมโยงติดต่อกนัไป พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการ
เรียงตามล าดบัขั้นเช่ือมโยงติดต่อกนัของกลุ่มการเรียงเสียงแบบกลุ่ม 2 เสียง, กลุ่ม 3 เสียง 

จากการศึกษาวเิคราะห์-คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ (2 Minor) พบวา่ มีการใชลกัษณะแบบขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ ในบทเพลงเป็นจ านวน 
ทั้งส้ิน 84 คร้ัง และพบวา่ ลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการใช้ขั้นคู่แบบขั้นคู่ 2 ไมเนอร์ อยู่
ท่ีระดบัของเสียง โด – โด#, ลา – ทีb, ซอง# - ลา, โด# - เร, เร – มิb, ที –โด 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ ลกัษณะแบบ
ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ (2 Major) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบการใชข้ั้นคู่ 2 เมเจอร์ อยูท่ี่ระดบัของ
เสียง ทีb -โด, ลา – ที, ซอล – ลา 

จากการศึกษาวเิคราะห์คุณลกัษณะการเคล่ือนท่ีของท านองเพลงโดยการใช้ลกัษณะแบบขั้น
คู่ 3 ไมเนอร์ (3 Minor) พบวา่ มีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบลกัษณะของการใช้ ขั้น 3 ไมเนอร์ อยูท่ี่
ระดบัของเสียง ที – เร, ซอล# - ที, เร – ฟา 
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4.3 การจัดการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจังหวดัพจิิตร 

ในสังคมฐานความรู้ การจะอยูร่อดและการด ารงไวซ่ึ้งความหลากหลายทางภาษาและ
วฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ จ าเป็นท่ีจะตอ้งเรียนรู้ท่ีจะจดัการกบัทุนทางปัญญา (intellectual 
assets) แต่อย่างไรก็ตาม การจดัการความรู้ยงัเป็นศาสตร์ท่ีจะตอ้งมีการพฒันาและประยุกต์ใช้ให้
แพร่หลายมากข้ึน ประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัความรู้ คือ ความรู้เป็นทรัพยากรเพียงอยา่งเดียวท่ียิง่ใช้
ยิ่งมีเพิ่ม ผูจ้ดัการความรู้ท่ีเป็นระดบัมืออาชีพ ปัจจุบนัจะตอ้งเผชิญปัญหาและความคาดหวงัท่ีสูง
มาก เพราะความรู้ใหม่เกิดข้ึนในอตัราทะลุทะลวง ความรู้มีวงจรชีวติท่ีสั้นลง (ลา้สมยัง่าย) และการ
จดัการสมยัใหม่ ไม่ว่าจะวงการใดๆ ลว้นแต่ใช้ความรู้ ท่ีเขม้ขน้ข้ึนทุกขณะ  ดงันั้น ทุกคนจึงตอ้ง
เตรียมตวัให้พร้อม เพราะถา้หากคุณรอจนคู่แข่งไดล้งทุนลงแรงในการจดัการความรู้จนเร่ิมเห็นผล 
มนัอาจสายเกินไปท่ีจะไล่ตาม ซ่ึงการจดัการความรู้ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของ
กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในพิจิตร มีรายละเอียดดงัน้ี 

ขั้นตอนท่ี 1 การคน้หาความรู้ (Knowledge Identification)  

เร่ิมจากการศึกษาสภาพทัว่ไปของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ในจงัหวดัพิจิตร ดว้ยการศึกษา
ขอ้มูลปฐมภูมิ โดยการส ารวจภูมิประเทศ เพื่อให้มองเห็นสภาพพื้นท่ีตั้งของแต่ละกลุ่มชาติพนัธ์ุ 
เส้นทางคมนาคม พื้นท่ีท ากิจกรรมและสภาพแวดลอ้มของชุมชนโดยทัว่ไป นอกจากน้ียงัไดศึ้กษา
จากขอ้มูลทุติยภูมิ ซ่ึงไดแ้ก่ ความเช่ือ เศรษฐกิจ การเมือง สาธารณสุข การศึกษา การพกัผอ่นหยอ่น
ใจ ประวติัศาสตร์ชุมชน ลกัษณะ ปัจจยั และผลกระทบการเปล่ียนแปลงปัญหาทางสังคม ตลอดจน
ปัญหาทางสังคม เพื่อใหท้ราบขอ้มูลเบ้ืองตน้เก่ียวกบัการด าเนินชีวติของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ 

ขั้นตอนท่ี 2 การสร้างและแสวงหาความรู้ (Knowledge Creation and Acquisition)  

โดยการคน้หาขอ้มูลคุณลกัษณะทางดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ จากการสัมภาษณ์
แบบ เจาะลึก  (In-depth Interview) และ การสนทนาก ลุ่มย่อย (Focus Group Discussion) แต่
เน่ืองจากลกัษณะทางดนตรีเป็นความรู้ในตวับุคคล ตอ้งอาศยักระบวนการแลกเปล่ียนเรียนรู้ซ่ึงกนั
และกัน ในลักษณะการพูดคุยกันในวงสนทนา หรือ “เวทีชาวบ้าน” การค้นหาความรู้ด้วยการ
แลกเปล่ียนเรียนรู้ก่อให้เกิดกระบวนการเรียนรู้แบบพินิจพิเคราะห์เพื่อการสรุปบทเรียน เกิดการ
สกดัความรู้จากการสนทนาแลกเปล่ียนจนเกิดเป็น “คลงัความรู้”  
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ขั้นตอนท่ี 3 การจดัความรู้ใหเ้ป็นระบบ (Knowledge Organization)  

ขอ้มูลท่ีรวบรวมไดส้ามารถแบ่งประเภทของดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดั
พิจิตรเป็น 10 กลุ่มชาติพนัธ์ุ ประกอบดว้ย ชาวพื้นถ่ิน ชาวไทยกูย ชาวไทยมุสลิม ชาวลาวแงว้ ชาว
ไทยยวน ชาวไทยเช้ือสายจีน ชาวไทยทรงด า ชาวไทยอีสาน ชาวลาวพวน ชาวลาวคร่ัง โดยจดั
หมวดหมู่ของดนตรีตามคุณลกัษณะทางดนตรีและบทเพลงเป็นส าคญั ไดแ้ก่ 1) ส่ือสร้างเสียง โดย
ศึกษาประเภทของเสียง ชนิดของเสียง ปริมาณของเสียง 2) ท่วงท านอง โดยศึกษาระบบเสียง มาตรา
เสียง กลุ่มเสียง ขั้นคู่เสียง ช่วงเสียงรูปลกัษณ์ของท่วงท านอง โครงสร้างของวลี การประดบัตกแต่ง
ท านอง เน้ือร้องและการเอ้ือน  3) จังหวะ ได้แก่ การตกจังหวะ การลักจังหวะ อัตราจังหวะ                      
4) ความเร็ว 5) ผวิพรรณ ไดแ้ก่ ความสัมพนัธ์ระหวา่งท านองเพลงในแบบต่างๆ คือ ประเภทท านอง
เดียว ท านองประสม ท านองหลากหลาย 6) รูปแบบของบทเพลง 7) สุ้มเสียง หรือ คุณลกัษณะของ
เสียง 8) ความดงั 9) ดนตรีลกัษณะพิเศษ เป็นดนตรีภายในของแต่ละคน ในการสร้างความสัมพนัธ์ 
ระหวา่งเสียงหรือบทเพลงในทางความคิดเขา้กบัส่ิงท่ีมิใช่ดนตรี 

ขั้ นตอน ท่ี  4  การประมวลและกลั่นกรองความ รู้  (Knowledge Codification and 
Refinement)  

การตรวจสอบความถูกตอ้งของขอ้มูลและการจดัท าชุดความรู้ความหลากหลายทาง
ดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร โดยใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล การจดั
เวทีชาวบ้านและการสนทนากลุ่ม การสังเกตทั้ งแบบมีและไม่มีส่วนร่วม การจดบันทึก การ
บนัทึกเสียง เพื่อตรวจสอบความถูกตอ้ง แม่นย  า ชดัเจนของขอ้มูลท่ีไดจ้ากการจดัเวทีชาวบา้น ใช้
วิธีการตรวจสอบขอ้มูลแบบสามเส้า (Triangulation) ตลอดจนตรวจสอบเปรียบเทียบขอ้มูลด้าน
ดนตรีกบัส านักศิลปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัราชภฏัเพชรบูรณ์ และส านักงานวฒันธรรมจงัหวดั
พิจิตร ทา้ยสุดจดัท าชุดความรู้ความหลากหลายทางดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร 

ขั้นตอนท่ี 5 การเขา้ถึงความรู้ (Knowledge Access) จดัการให้สามารถเขา้ถึงความรู้ได ้
โดยการสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมในการจดักิจกรรมท่ีเก่ียวกบัความหลากหลายทางดนตรีของ
กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร ท าให้ชาวบา้นมีความรู้สึกเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมนั้น 
หรือมีความรู้สึกเป็นเจา้ของมิไดแ้ปลกแยก ซ่ึงความรู้สึกแปลกแยกนั้นเกิดข้ึนมาเม่ือไม่นานน้ีเอง
จากกระแสของการพฒันาท่ีท าใหม้นุษยแ์ยกออกจากธรรมชาติ ศาสนา และวฒันธรรม ท าใหรู้้สึกวา่
วฒันธรรม หรือวดัวาอารามเป็นสถานท่ีสาธารณะ และเป็นกรรมสิทธ์ิส่วนรวมท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัการ
มีชีวิตอยู่ของคนในชุมชน พร้อมกนันั้นการสร้างความคุน้เคยกบัภาษาและวฒันธรรมทอ้งถ่ินก็มี
ขอ้จ ากดัหลายประการ ทั้งเร่ืองเวลา อาชีพ ความคิด ดงันั้นการเปิดโอกาสให้ประชาชนเขา้มามีส่วน
ร่วมจึงสร้างความรู้สึกผกูพนั และเป็นเจา้ของแหล่งวฒันธรรม เม่ือชาวบา้นไดมี้โอกาสเขา้มามีส่วน
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ร่วมในการบริหารจดัการ ท าให้เกิดการเรียนรู้ทางดา้นดนตรีทอ้งถ่ินของตนเอง ซ่ึงท่ามกลางความ
ผนัผวนของความรู้แบบสากลท่ีครอบทับความรู้แบบท้องถ่ินอยู่นั้ น การเรียนรู้ท่ีได้จากดนตรี
ทอ้งถ่ินเป็นความรู้ท่ีเกิดจากท้องถ่ินโดยตรง น่าจะสามารถน ามาปรับใช้ในชีวิตประจ าวนั และ
แกไ้ขปัญหาในทอ้งถ่ินได ้เพราะการสร้างความรู้ท่ีเกิดจากทอ้งถ่ินตอ้งเป็นความรู้ท่ีเกิดข้ึนจากคน
ในทอ้งถ่ินเพื่อให้คนในทอ้งถ่ินมีชีวิตท่ีสมดุลกบัสภาพแวดลอ้มตรงกนัขา้มกบัความรู้แบบสากลท่ี
อาจจะใชไ้ดเ้ฉพาะส่วนของแต่ละสังคมเท่านั้น ดงันั้นการมีส่วนร่วมของประชาชนจึงเปิดโอกาสให้
พลิกฟ้ืนความรู้ดั้งเดิมของชุมชนอีกคร้ังหน่ึง 

ขั้นตอนท่ี 6 การแบ่งปันและแลกเปล่ียนความรู้ (Knowledge Sharing) เป็นหวัใจส าคญั
ของการจัดการความรู้ เพราะการแลกเปล่ียนเรียนรู้เป็นเคร่ืองมือส าคัญในทุกขั้นตอนของ
กระบวนการจดัการความรู้ ตั้งแต่การบ่งช้ีหรือการก าหนดประเภทความรู้ เพื่อให้การท างานเป็นไป
ตามวตัถุประสงคท์  าให้การสร้างและคน้หาความรู้ และจดัเก็บความรู้ใหเ้ป็นระบบเป็นไปในทิศทาง
เดียวกนั ดงันั้นการแบ่งปันและแลกเปล่ียนความรู้จึงเลือกใช้วิธีการเปิดการเรียนการสอนท่ีศูนย์
เรียนรู้ การมีวิทยากรทั้งในศูนยเ์รียนรู้และนอกสถานท่ี รวมทั้งการแลกเปล่ียนเรียนรู้กบัเครือข่าย
การอนุรักษด์นตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ เกิดกิจกรรมแลกเปล่ียนเรียนรู้ภายในกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 
ท าให้กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ มีการจดัการความรู้อย่างเป็นระบบ โดยการจดัท าฐานขอ้มูลดนตรีของ
กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร เพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ส่งผลให้เกิดการ
อนุรักษแ์ละฟ้ืนฟูดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุตนเองอยา่งมีประสิทธิผล 

ขั้นตอนท่ี 7 การเรียนรู้ (Learning) กลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร และผูท่ี้สนใจ 
หน่วยงานภาครัฐและเอกชน สามารถสืบสาน พฒันา แสวงหาความรู้ การใชป้ระโยชน์จากความรู้ 
สามารถสร้างความรู้ใหม่ และน าความรู้มาใช้ในการพฒันาชุมชนทอ้งถ่ินอย่างย ัง่ยืน ส่งเสริมการ
อนุรักษแ์ละสืบสานความหลากหลายทางดนตรีของกลุ่มชนต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร โดยการส่งเสริม
ให้ทุกคนเห็นคุณค่า ร่วมกนัรักษาเอกลกัษณ์ทางดนตรีของชาติพนัธ์ุตนเอง เพื่อสร้างความเขา้ใจ
และมัน่ใจแก่สมาชิกของแต่ละชาติพนัธ์ุและร่วมกนัรณรงคใ์ห้ประชาชนและภาคเอกชน โรงเรียน
ประถมศึกษาและมธัยมศึกษา ควรปลูกจิตส านึก ช้ีประเด็นใหเ้ห็นถึงความส าคญัของเอกลกัษณ์ของ
กลุ่มชาติพนัธ์ุของตนเองให้แก่นกัเรียน นอกจากน้ีควรจดัศูนยว์ฒันธรรมประจ ากลุ่มไวใ้นโรงเรียน 
และควรพฒันาหลกัสูตรทอ้งถ่ินทางดา้นดนตรีของชุมชน เพื่อใชใ้นการเรียนการสอน 
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รูปท่ี 4.1 ภาพกิจกรรมการจดัการความรู้ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 
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บทที ่5  
สรุปผลการวจิยั และข้อเสนอแนะ 

 

การวจิยั การจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุ
ต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร เพื่อเป็นแหล่งของการศึกษา เรียนรู้ ฟ้ืนฟูดนตรีและวฒันธรรมของกลุ่มชาติ
พนัธ์ุต่างๆ ในลกัษณะการเรียนรู้แบบพหุภาคี เพื่อศึกษาความหลากหลายทางดนตรีและวฒันธรรม
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมาตั้งถ่ินฐานอยูใ่นจงัหวดัพิจิตร เพื่อการจดัการความรู้ความหลากหลาย
ทางดนตรีและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมาตั้งถ่ินฐานอยู่ในจงัหวดัพิจิตร ให้ได้องค์
ความรู้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปไดก่้อนท่ีจะเส่ือม สลายไป โดยการสร้างกระบวนการเรียนรู้ให้กบั
ชุมชนแบบพหุภาคี สามารถสรุปผลการวจิยัและขอ้เสนอแนะไดด้งัน้ี 

 
5.1 สรุปผลการวจัิย 

เน่ืองจากจงัหวดัพิจิตรเป็นจงัหวดัท่ีมีลกัษณะภูมิประกอบด้วยท่ีราบเป็นแนวยาวใน
แนวเหนือ–ใต ้และเทือกเขาสูง หรือเนินเขา ทั้งสองขา้งขนาบกบัท่ีราบเน่ืองจากเป็นจงัหวดัท่ีตั้งอยู่
ในพื้นท่ีท่ีมีภูเขารอมรอบ จึงท าให้พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นท่ีราบในหุบเขาลกัษณะท่ีลุ่มแบบทอ้งกระทะ 
หรือแอ่งกระทะประกอบด้วยเนินเขา ลอนลูกคล่ืน ป่า และท่ีราบเป็นตอนๆ สลับกนัไป พื้นท่ีมี
ลกัษณะลาดชันจากเหนือลงไปใต้ ตอนเหนือมีทิวเขาสูง ตอนกลางของจงัหวดัเป็นท่ีราบและมี
เทือกเขาพิจิตรขนาบกั้นทั้งสองดา้น มีอาณาเขตทิศเหนือ มีอาณาเขตติดกบัจงัหวดัเลย ทิศตะวนัออก 
มีอาณาเขตติดกับจงัหวดัขอนแก่นและจงัหวดัชัยภูมิ ทิศใต ้มีอาณาเขตติดกบัจงัหวดัลพบุรี ทิศ
ตะวนัตก มีอาณาเขตติดกบัจงัหวดัพิจิตร จงัหวดัพิษณุโลก และจงัหวดันครสวรรค ์จึงท าให้มีภาษา
และวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัอยา่งมากมาย 

การจดัการความรู้ทางดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุเพื่อสร้างอตัลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 
ในจงัหวดัพิจิตร พบวา่ ดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตรทั้ง    10  กลุ่มชาติ
พนัธ์ุ ประกอบดว้ย ชาวพื้นถ่ิน ชาวไทยกูย ชาวไทยมุสลิม ชาวลาวแงว้ ชาวไทยยวน ชาวไทยเช้ือสาย
จีน ชาวไทยทรงด า ชาวไทยอีสาน ชาวลาวพวน ชาวลาวคร่ัง โดยจัดหมวดหมู่ของดนตรีตาม
คุณลกัษณะทางดนตรีและบทเพลงเป็นส าคญั ไดแ้ก่ 1) ส่ือสร้างเสียง โดยศึกษาประเภทของเสียง 
ชนิดของเสียง ปริมาณของเสียง 2) ท่วงท านอง โดยศึกษาระบบเสียง มาตราเสียง กลุ่มเสียง ขั้นคู่
เสียง ช่วงเสียงรูปลกัษณ์ของท่วงท านอง โครงสร้างของวลี การประดบัตกแต่งท านอง เน้ือร้องและ
การเอ้ือน 3) จงัหวะ ได้แก่ การตกจงัหวะ การลกัจงัหวะ อตัราจงัหวะ 4) ความเร็ว 5) ผิวพรรณ 
ได้แก่ ความสัมพนัธ์ระหว่างท านองเพลงในแบบต่างๆ คือ ประเภทท านองเดียว ท านองประสม 
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ท านองหลากหลาย 6) รูปแบบของบทเพลง 7) สุ้มเสียง หรือ คุณลกัษณะของเสียง 8) ความดงั 9) 
ดนตรีลกัษณะพิเศษ เป็นดนตรีภายในของแต่ละคน ในการสร้างความสัมพนัธ์ ระหวา่งเสียงหรือบท
เพลงในทางความคิดเข้ากับส่ิงท่ีมิใช่ดนตรี การเข้าถึงความรู้ (Knowledge Access) จัดการให้
สามารถเขา้ถึงความรู้ได ้โดยการสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมในการจดักิจกรรมท่ีเก่ียวกบัดนตรี
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ท าใหช้าวบา้นมีความรู้สึกเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมนั้น หรือมีความรู้สึก
เป็นเจา้ของมิไดแ้ปลกแยก ซ่ึงความรู้สึกแปลกแยกนั้นเกิดข้ึนมาเม่ือไม่นานน้ีเองจากกระแสของการ
พฒันาท่ีท าใหม้นุษยแ์ยกออกจากธรรมชาติ ศาสนา และวฒันธรรม ท าให้รู้สึกวา่วฒันธรรม หรือวดั
วาอารามเป็นสถานท่ีสาธารณะ และเป็นกรรมสิทธ์ิส่วนรวมท่ีไม่เก่ียวขอ้งกบัการมีชีวิตอยู่ของคน
ในชุมชน พร้อมกนันั้นการสร้างความคุน้เคยกบัดนตรีทอ้งถ่ินก็มีขอ้จ ากดัหลายประการ ทั้งเร่ือง
เวลา อาชีพ ความคิด ดงันั้นการเปิดโอกาสให้ประชาชนเขา้มามีส่วนร่วมจึงสร้างความรู้สึกผูกพนั 
และเป็นเจา้ของแหล่งวฒันธรรม เม่ือชาวบา้นไดมี้โอกาสเขา้มามีส่วนร่วมในการบริหารจดัการ ท า
ให้เกิดการเรียนรู้ดนตรีทอ้งถ่ินของตนเอง ซ่ึงท่ามกลางความผนัผวนของความรู้แบบสากลท่ีครอบ
ทบัความรู้แบบท้องถ่ินอยู่นั้ น การแบ่งปันและแลกเปล่ียนความรู้ (Knowledge Sharing) เป็นหัวใจ
ส าคัญของการจดัการความรู้ เพราะการแลกเปล่ียนเรียนรู้เป็นเคร่ืองมือส าคัญในทุกขั้นตอนของ
กระบวนการจดัการความรู้ ตั้งแต่การบ่งช้ีหรือการก าหนดประเภทความรู้ เพื่อให้การท างานเป็นไป
ตามวตัถุประสงค์ท าให้การสร้างและคน้หาความรู้ และจดัเก็บความรู้ให้เป็นระบบเป็นไปในทิศทาง
เดียวกนั ดงันั้นการแบ่งปันและแลกเปล่ียนความรู้จึงเลือกใชว้ิธีการเปิดการเรียนการสอนท่ีศูนยเ์รียนรู้ 
การมีวิทยากรทั้งในศูนยเ์รียนรู้และนอกสถานท่ี รวมทั้งการแลกเปล่ียนเรียนรู้กบัเครือข่ายการอนุรักษ์
ดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ เกิดกิจกรรมแลกเปล่ียนเรียนรู้ภายในกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ท าให้กลุ่มชาติ
พนัธ์ุต่างๆ มีการจดัการความรู้อยา่งเป็นระบบ โดยการจดัท าฐานขอ้มูลดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 
ในจงัหวดัพิจิตร เพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ส่งผลให้เกิดการอนุรักษแ์ละฟ้ืนฟูดนตรี
ของกลุ่มชาติพนัธ์ุตนเองอยา่งมีประสิทธิผล 

 
 
 
 
 
 
 
 



  48 

5.2 อภิปรายผลการวจัิย 

จากการศึกษาดนตรีในวถีิชีวิตของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร พบวา่แตกต่าง
จากสมยัก่อนทั้งในดา้นรูปแบบการแสดงและบทบาทต่อสังคม รูปแบบการแสดงท่ีเปล่ียนไปนั้น
สืบเน่ืองมาจากการสืบทอดเพลงแบบโบราณขาดช่วง หานักดนตรี นักรองท่ีจะรองเพลงโบราณ
ไม่ได ้นอกจากน้ีบทรองส่วนใหญ่เป็นค าลาวโบราณซ่ึงยากท่ีคนลาวรุ่นใหม่จะเขาใจ จึงกลายเป็น
สาเหตุของการน าเพลงประยุกต์มาใชเ้พื่อเอาใจคนฟังในท่ีสุด ส่ิงเหล่าน้ีมีผลท าให้เกิดแนวคิดสวน
ทางกนัระหว่างคนรุ่นเก่ากับคนรุ่นใหม่ ดงันั้ นภาพลักษณ์ของดนตรีในขณะน้ีจึงเป็นการก ้ าก่ึง
ระหวา่งการอนุรักษแ์ละการพฒันา 

ปัจจุบนั พบว่าดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตรไดล้ดบทบาทดงักล่าว
ของตวัเองลง เน่ืองจากความเปล่ียนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ การศึกษา และเทคโนโลยี ตลอดจน
วฒันธรรมภายนอกท่ีได้หลั่งไหลเขามาท าให้วิถีชีวิตของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตร
เปล่ียนไป ส าหรับนักดนตรีในสมัยก่อนจะเป็นผูท่ีมีความชัดเจนอย่างแท้จริง มีโอกาสฝึกฝน 
ฝึกปรือ จากการท่ีตอ้งออกแสดงบ่อยคร้ังในรอบปีทุกเทศกาล แต่ปัจจุบนัดนตรีมีเล่นเพียงไม่ก่ีคร้ัง
ในรอบ 1 ปี ประกอบกบัผูเ้ล่นในปัจจุบนัต่างมีอาชีพท่ีก าหนดเวลาแน่นอน ไม่มีเวลาท่ีจะทุ่มเท
ฝึกฝนดนตรีได้เต็มท่ีดงัแต่ก่อนวฒันธรรมขอกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ ในจงัหวดัพิจิตรเป็นวฒันธรรม
ผสมผสานของวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมลาว ซ่ึงสอดคลองกบัการศึกษาของบงัอร ปิยะพนัธ์ุ 
(2541 : 11) ท่ีพบวา่ คนลาวท่ีตั้งหลกัแหล่งอยูใ่นภาคกลางของประเทศไทยส่วนใหญ่เขามาในสมยั
กรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนตนดวยการถูกกวาดตอนการศึกสงครามและการอพยพมาพึ่งพระ
บรมโพธิสมภาร ชาวลาวท่ีเขาในสมยัน้ีส่วนใหญ่ ไดแ้ก่ ลาวเวยีงและลาวโซ่งหรือไทด า ในรัชสมยั
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกคนลาวท่ีถูกเคล่ือนยา้ยเขา้ ไดแ้ก่ ลาวพวนคือลาวจากเมือง
พวนและลาวโซ่ง เจา้นนัทเสนไดย้กทพัไปตีเมืองพวนและเมืองแถง ไดก้วาดตอนลาวพวนและลาว
โซ่งเขามาถวายท่ีกรุงเทพมหานคร เป็นจ านวน4,000 คนเศษ ทรงโปรดให้ครัวเรือนลาวสามารถตั้ง
หลกัแหล่งอยูใ่นกรุงเทพมหานคร บริเวณท่ีปัจจุบนัคือโรงภาพยนตร์เฉลิมกรุง เรียกถนนบริเวณนั้น
ว่า ถนนบานลาว และมีศาลาโรงธรรม เรียกว่าศาลาบานลาว ในรัชสมยัพระพุทธเลิศหลานภาลยั 
ลาวท่ีถูกเคล่ือนยายเขามาในประเทศไทย ไดแ้ก่ ลาวจากเมืองภูครังและเมืองพุกราง ทรงโปรดใหไป
ตั้งบานเรือนอยูแ่ถบนครชยัศรี (สุวไิล เปรมศรีรัตน์. 2542) 
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นอกจากน้ียงัไดมี้การศึกษาเร่ืองราวเก่ียวกบัความเจริญรุ่งเรืองของดนตรีในกลุ่มชาติ
พนัธ์ุลาวพบว่า มีหลักฐานท่ีแสดงความสัมพันธ์ด้านดนตรีระหว่างไทยและลาวอย่างไปเป็น
รูปธรรมท่ีสืบทอดต่อเน่ืองมาตั้งแต่สมยัพระเจา้ตากสินมหาราชไดล้าวเป็นเมืองข้ึนตั้งแต่ พ.ศ. 2262 
ตรงกบัสมยัพระจาสิริบุญสาร เจา้อนุวงศโ์อรสของสมเด็จพระเจา้สิริบุญสารในฐานะตวัประกนัถือ
เป็นผูท่ี้ท  าใหเ้กิดภาพเคล่ือนไหวทางประวติัศาสตร์ดนตรีของลาว ตลอดทั้งความสัมพนัธ์ดา้นดนตรี
ระหว่างไทยและลาวซ่ึงถือได้ว่าเป็นยุคท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองทางด้านการดนตรีเป็นอย่างดี 
จนกระทัง่ในสมยัรัชกาลท่ี 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จึงไดท้รงประกาศห้ามแลนแอ่วลาว ซ่ึงเป็นไป
ตามแนวคิดทฤษฎีวิวฒันาการของวฒันธรรม มีหลกัการท่ีส าคญัวา่ วฒันธรรมใดๆ จะมีววิฒันาการ
จากขั้นตอนท่ีง่ายท่ีสุดจนถึงยุง่ยากเรียกวา่ “Savagery” ซ่ึงเป็นขั้นต ่าสุด ขั้นท่ี 2 ซ่ึงเป็นขั้นกลางท่ีถือ
วา่เป็นพฤติกรรมหวัเล้ียวหวัต่อระหวา่งพฤติกรรมง่ายสุดและพฤติกรรมยากสุด หรือเป็นพฤติกรรม
ท่ีไม่ดีงามนกักบัพฤติกรรมท่ีดีงามแลว ขั้นกลางน้ีเรียกวา่ “Barbarism” ขั้นท่ี 3 เป็นขั้นเจริญงอกงาม
ท่ีสุดแลว เรียกว่าขั้น“Civilization” เม่ือถึงขั้นตอนท่ีสูงสุดหรือขั้นอารยะ (Civilized) สังคมก็อาจ
เส่ือมสลายไดเหมือนๆกบัร่างกายมนุษยเ์ช่นกนั (นิยพรรณ วรรณศิริ. 2550 : 71 – 114) 

นอกจากน้ียงัมีการศึกษาเร่ืองราวเก่ียวกบัการสืบทอดและการผสมผสานวฒันธรรม
ของคนกลุ่มชาติพนัธ์ุลาวแห่งลุ่มน ้าเจาพระยาของ ภานุพงศ ์อุดมศิลป์ (2542) ท่ีพบวา่ กลุ่มชาติพนัธ์ุ
ลาวท่ีอาศยัอยูใ่นภาคกลางหลายกลุ่มยงัสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีและวฒันธรรมของตนโดย
ผสมผสานกบัวฒันธรรมไทยภาคกลาง หลายกลุ่มพูดไดท้ั้งภาษาไทยและภาษาถ่ินของตน ประเพณี
พิธีกรรมส่วนใหญ่คลายคลึงกบัคนไทย ท่ีเป็นพุทธศาสนิกชนทัว่ไป อาจแตกต่างกนัในรายละเอียด
บา้ง เช่นประเพณีสงกรานต์ เขา้พรรษา ออกพรรษา วิสาขบูชา ทอดกฐิน สลากภตัร เทศน์มหาชาติ
และลอยกระทง เป็นตน้ ประเพณีพิธีกรรมท่ียงัประพฤติปฏิบติัอยูเ่ฉพาะในกลุ่มคนไทยเช้ือสายลาว
บางกลุ่ม เช่น คนลาวพวนมีประเพณีก าฟ้า ประเพณีท าขวญัขาว ประเพณีสูดเส้ือสูดผาและอาบน ้ า
ก่อนกาในช่วงสงกรานต ์มีการละเล่นท่ีเก่ียวของกบัพิธีกรรม เช่น ผนีางดง ผีนางสาก ผกีะลา และผี
ลิงลม ในกลุ่มลาวคร่ังบา้นโคกหมอ อ าเภอทพัทนั จงัหวดัอุทยัธานี มีประเพณีเชิญผีนางดง้เพื่อการ
เส่ียงทายเร่ืองต่างๆ โดยเฉพาะในเร่ืองเก่ียวกบัฝนฟ้าในการท านาและการเจ็บไขไดป่้วยของคนใน
หมู่บา้นและการศึกษาของสินธ์ุ เริงเขตตก์รรม (2542) ท่ีพบวา่ ในกลุ่มไทยเช้ือสายลาวหลายกลุ่มยงั
มีประเพณีท่ีสืบทอดกนัมาคลายคลึงกนัคือประเพณีท าบุญขา้วจ่ี ท าบุญขา้วหลาม ท าบุญขา้วเม่า 
และการเส็งกลอง คือแข่งขนัตีกลองเพื่อความสนุกสนาน 
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5.3 ข้อเสนอแนะ 

1) ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบดนตรีเชิงชาติพนัธ์ุกบัพื้นท่ีในจงัหวดัพิจิตร 
2) ควรมีการน าขอ้มูลการวิจยัไปใชเ้ป็นแนวทางในการด าเนินงานดา้นการอนุรักษ์

วฒันธรรมทางดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุอยา่งจริงจริง 
3) ควรมีการน าบทเพลงท่ีไดจ้ากงานวจิยัไปอดับนัทึกเสียงในระบบท่ีไดม้าตรฐาน 
4) ควรมีการศึกษาวจิดัดา้นเคร่ืองดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุในพื้นท่ีอ่ืนๆ 
5) ควรมีการน าผลงานวิจยัน้ีไปขยายผลในวงกวา้งเพื่อพฒันาปัจจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบั

การศึกษาวจิยัทางดนตรีชาติพนัธ์ุในวงกวา้ง 
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ภาคผนวก ก รายช่ือผู้ทีใ่ห้ข้อมูลแต่ละชุมชน 
 
 

ชาวพืน้ถิ่น บ้านห้วยพุก ต าบลห้วยพุก อ าเภอดงเจริญ จังหวดัพจิิตร 
 

ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นายสอาด วฒันพนัธ์ 73 18 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 
2. นางแส อินทร์ทองสุข 72 32/2 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 
3. นายพิทกัษ ์บุญแกว้ 81 5/2 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 
4. นายสมพงษ ์เรืองเกษา 70 14/1 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 
5. นายเนียน นุชเทียน 68 14/4 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 
6. นางทองอยู ่นุชเทียน 68 14/4 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 
7. นายเฮียง มา้ทอง 68 14/5 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 
8. นางเยน็ แกว้สอาด 84 24 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 
9. นายเหล่ียม แกว้ปรีชา 85 22 หมู่ 3 ต.หว้ยพุก อ.ดงเจริญ จ.พิจิตร 

 
ชาวไทยกูย บ้านยางตะพาย ต าบลบึงบัว อ าเภอวชิรบารมี จังหวัดพจิิตร 
 
ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นางนอ้ย   ดวงธรรม 60 25 หมู่ 5 ต.บึงบวั อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
2. นายจ าปี   ปัญจวรรณ์ 61 25 หมู่ 5 ต.บึงบวั อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
3. นายบรรจง   ชยัโชติ 57 26 หมู่ 5 ต.บึงบวั อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
4. นางฐิติพร  สุขเอม 49 27 หมู่ 5 ต.บึงบวั อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
5. นายวนัดี   สุขเอม 53 21 หมู่ 5 ต.บึงบวั อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
6. นายสอาด   ชยัโชติ 52 11 หมู่ 5 ต.บึงบวั อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
7. นางจ านงค ์  ทองอินทร์ 61 12 หมู่ 5 ต.บึงบวั อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
8. นายณฐันยั   มัน่คง 54 13 หมู่ 5 ต.บึงบวั อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
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ชาวไทยมุสลมิ บ้านดิยาอุ้ลอสิลาม ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองพจิิตร 
 

ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. อิหม่าม ปรีชา เยน็ใจ 58 117/1 หมู่ 12 ต.ในเมือง อ.เมือง จ.พิจิตร 
2. อิหม่าม มนชยั มดัดียะห์ 61 1 หมู่ 4 ต.ในเมือง อ.เมือง จ.พิจิตร 

3. อิหม่าม สมชาย มูเนาวาเราะห์ 68 35 หมู่ 4 ต.ในเมือง อ.เมือง จ.พิจิตร 

4. อิหม่าม สุวฒัน์ อาดมั 55 35 หมู่ 4 ต.ในเมือง อ.เมือง จ.พิจิตร 

 
 

ชาวไทยลาวแง้ว บ้านป่าหวาย ต าบลหนองปลาไหล อ าเภอวงัทรายพูน จังหวดัพจิิตร 
 

ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นายหน่าย   แตงจนัทร์ 50 25 หมู่ 2 ต.หนองปลาไหล อ.วงัทรายพูน จ.พิจิตร 
2. นางสมบูรณ์   กาชยั 63 51 หมู่ 2 ต.หนองปลาไหล อ.วงัทรายพูน จ.พิจิตร 
3. นางแป้ง   กาชยั 68 12 หมู่ 3 ต.หนองปลาไหล อ.วงัทรายพูน จ.พิจิตร 

 
 
ชาวไทยยวน บ้านล าประดาใต้ ต าบลล าประดา อ าเภอบางมูลนาก 
 

ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นางอรพรรณ   ทองวกิ 60 21 ต.ล าประดา อ.บางมูลนาก จ.พิจิตร 
2. นางจ าปี   ดวงธรรม 63 89 ต.ล าประดา อ.บางมูลนาก จ.พิจิตร 
3. นายชูศิลป์   ชาภกัดี 65 66 ต.ล าประดา อ.บางมูลนาก จ.พิจิตร 
4. นางเกษร   หนูพิน 63 55 ต.ล าประดา อ.บางมูลนาก จ.พิจิตร 
5. นายสมศกัด์ิ   ถนอมศกัด์ิ 62 23 ต.ล าประดา อ.บางมูลนาก จ.พิจิตร 
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ชาวไทยเช้ือสายจีน บ้านตะพานหิน ต าบลตะพานหิน อ าเภอตะพานหิน พจิิตร 
 
ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นางประนอม   แซ่ล้ิม 82 121 ต.ตะพานหิน อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 
2. นางลว้น   แซ่เจ่ีย 35 2/7 ต.ตะพานหิน อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 
3. นายนกเล็ก   แซ่บ่าง 44 213 ต.ตะพานหิน อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 
4. นายสมบติั   แซ่ซ้ึง 53 257 ต.ตะพานหิน อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 
5. นางสวย   แซ่ล้ิม 56 112 ต.ตะพานหิน อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 
6. นางช่วย   แซ่ตนั 58 134 ต.ตะพานหิน อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 
7. นางนอ้ย   แซ่อ้ือ 65 157 ต.ตะพานหิน อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 

 
 
ชาวไทยทรงด า บ้านหนองหญ้าปล้อง ต าบลวังโมกข์ อ าเภอวชิรบารมี จังหวดัพจิิตร 
 
ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นางสาวคณา   ทองผอ่ง 71 26 หมู่ 13 ต.วงัโมกข ์อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
2. นายไชยา   มาสวสัด์ิ 52 71 หมู่ 6 ต.วงัโมกข ์อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 
3. นายสวสัด์ิ   โตง้ค่อม 60 55 หมู่ 6 ต.วงัโมกข ์อ.วชิรบารมี จ.พิจิตร 

 
 
ชาวไทยอสีาน บ้านหนองบัว  ต าบลท้าย อ าเภอโพทะเล จังหวดัพจิิตร 
 
ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นายเปรียบ   วงษนิ์ล 70 6/2 หมู่ 6 ต.ทา้ย อ.โพทะเล จ.พิจิตร 
2. นางสมทรง   ตนัจึง 61 33 หมู่ 6 ต.ทา้ย อ.โพทะเล จ.พิจิตร 
3. นางจรูญ   พวงทรัพย ์ 67 24 หมู่ 6 ต.ทา้ย อ.โพทะเล จ.พิจิตร 
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ชาวไทยพวน บ้านป่าแดง ต าบลหนองพยอม อ าเภอตะพานหิน จังหวดัพจิิตร 
 
ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นายอินทร์   รุ่งเรือง 70 6 หมู่ 5 ต.หนองพยอม อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 
2. นางล้ิม   เขตจะโปะ 61 51 หมู่ 5 ต.หนองพยอม อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 
3. นายหวัน่   ช่ืนบุญ 63 44 หมู่ 5 ต.หนองพยอม อ.ตะพานหิน จ.พิจิตร 

 
 
ชาวไทยลาวคร่ัง บ้านหนองโสน ต าบลหนองโสน อ าเภอสามง่าม จังหวดัพจิิตร 
 
ล าดับ ช่ือ-สกุล อายุ ทีอ่ยู่ 

1. นายแกว้  สมบูรณ์ 54 23 หมู่ 13 ต.หนองโสน อ.สามง่าม จ.พิจิตร 
2. นายเป้า   ทบัเถ่ือน 63 31 หมู่ 13 ต.หนองโสน อ.สามง่าม จ.พิจิตร 
3. นางปุย  จนัทร์ศรี 71 51 หมู่ 13 ต.หนองโสน อ.สามง่าม จ.พิจิตร 
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ภาคผนวก ค ประวตัิผู้วจัิย 
 

  1. ช่ือ - นามสกุล (ภาษาไทย) ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. ประยรู ล้ิมสุข 
 ช่ือ - นามสกุล (ภาษาองักฤษ) Asst. Prof. Dr. Prayoon Limsuk 
  2. เลขหมายบตัรประจ าตวัประชาชน 3679900063260 
  3. ต าแหน่งปัจจุบนั 
 เงินเดือน (บาท) 46,800  บาท 
 เวลาท่ีใชท้  าวจิยั (ชัว่โมง : สัปดาห์) 15 ชัว่โมง : สัปดาห์ 
4. หน่วยงานและสถานท่ีอยูท่ี่ติดต่อไดส้ะดวก พร้อมหมายเลขโทรศพัท ์โทรสาร และ

ไปรษณียอิ์เล็กทรอนิกส์ (e-mail) 
สาขาวชิาดนตรีสากล 
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัราชภฎัเพชรบูรณ์ 

e-mail: yoon_lim@hotmail.co.th 
  5. ประวติัการศึกษา 

กศ.บ. (ดุริยางคศาสตร์สากล) มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  2527 
ศศ.ม. (มานุษยดุริยางควทิยา) มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  2540 
ปร.ด. (ดนตรีวทิยา) มหาวทิยาลยัมหาสารคาม        2555    

  6. สาขาวชิาการท่ีมีความช านาญพิเศษ (แตกต่างจากวุฒิการศึกษา) ระบุสาขาวชิาการ 
ดนตรีสากล 
ดนตรีชาติพนัธ์ุ 
ดนตรีวทิยา 

  7. ประสบการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการบริหารงานวจิยัทั้งภายในและภายนอกประเทศ โดย
ระบุสถานภาพในการท าการวจิยัวา่เป็นผูอ้  านวยการโครงการวจิยั หวัหนา้โครงการวจิยั หรือผูร่้วม
วจิยัในแต่ละผลงานวจิยั  

7.1 ผูอ้  านวยการโครงการวิจยั : ช่ือโครงการวิจยั 
7.2 หวัหนา้โครงการวจิยั : ช่ือโครงการวิจยั  
7.3 งานวจิยัท่ีท าเสร็จแลว้ : ช่ือผลงานวจิยั ปีท่ีพิมพ ์การเผยแพร่ และแหล่งทุน  

- การวิเคราะห์เพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน วิทยานิพนธ์มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
- บทเพลงปฏิวติัในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ดุษฎีนิพนธ์

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 


